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"KENKA PIIRTAA RUUSUNKUKKAA,

LILJANKUKKAA” o . -
Modernin naisen tanssiaskeleita Marja-Liisa Vartion runoissa
"H&at" ja "Tanssi”

Helena Ruuska

-1 Tahdissa
tahdissa tanssin rytmin
tahdissa heidén elinpdiviensd rytmin
rytmissd vuodenaikojen ja téihtikuvi.oitten
rytmissé lypsyn aikojen ja viljankorjuun
ja miehen sekd naisen parittelun o
ja eldimen parittelun tahtiin. Jalat polkien ja nousten.

Syoda sekd juoda. Lannoittaa ja kuolla.

T. S. Eliot: "East Coker” (kokoelmasta The Waste Land, 1922,
. suom. Sinikka Kallio-Visap#)

Polkaise tulta joka askeleelta,

niin ettd tanssi tarttuu jokaiseen

niin ettd vaimot omat hdénséd muistaa
ja miehet tarttuu vaimojansa kisiin
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ja pojat sieppaa neidot nurkistansa —
niin ettd viki riemunkirjavana
kuin kukkaniitty tuulen alla py®rii!

Marja-Liisa Vartio: "Hzt” (kokoelmasta Hidt, 1952)

Tyhjélle tanssin, tyhjan palls,

vierelld tyhjin.

Yksi, kaksi, kolme, yksi kaksi

soitto se on, tanssi se on,

kenkd piirtds ruusunkukkaa, liljankukkaa,
kenkd piirtad liljankukkaa, ruusunkukkaa,
lattiat auki, menuetti, tanssiin minua kutsutaan,
eteen, taakse, yksi kaksi kolme, ja ympiri,
oi tdtd tanssin makeutta,

ei tdimd tanssi muuten lopu kuin
tanssimalla, tanssimalla.

Marja-Liisa Vartio: *Tanssi” (kokoelmasta Runoja ja
proosarungja, 1966)

"Héit” on Marja-Liisa Vartion ( 1924-1966) esikoiskokoelman (1952)
nimiruno - kirjailijan tunnetuin, rakastetuin jalausutuin runo. "Tans-
si” puolestaan ilmestyi postuumisti kokoelmassa Runoja ja proosaru-
noja (1966), eikd sitd juuri tunneta kokoelmayhteyden ulkopuolella.
Runojen viliin mahtuu Vartion kirjailijanura runoilijasta prosaistiksi
ja kehitys kansanrunouden ihailijasta 50-luvun modernistiksi.! Vartio
on merkittdvé sodanjélkeisen sukupolven naisten kuvaaja, silld niin
hénen runoissaan kuin proosassaankin nainen esitetizin kommentoi-
massa perinteistid naisen roolia.

"Héit” ja "Tanssi” asettuvat ajallisesti Vartion tuotannon daripdi-
hin. Aiheeltaan ne ovat rinnakkaisia, mutta mentaliteetiltaan vastak-
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kaisia. Runojen samankaltaisuus ja erilaisuus avautuivat, kun Vartion
jilkeenjasneistd papereista® 16ytyi syksylla 2011 T. S. Eliotin runojen
Kiznnosvalikoima Autio maa. Neljd kvartetiia ja muita rungja.’ Kitjan
sisikanteen Vartio oli kirjoittanut vuosiluvun 1949 eli teoksen suo-
menkielisen kiinnoksen ilmestymisvuoden. Hén oli alleviivannut
Nelja kvartettia -sarjan "East Coker” -runon ensimmadisestd osasta
lihes koko kolmannen sikeiston ja vetdnyt marginaaliin viivan sen
sivaun. Myos Vartio oli siis lukenut runoteosta, jota kirjallisuushis-
toriat viittivit lihes kaikkien viisikymmenluvun modernistien lu-
keneen.* ‘\

Vartion merkitsemit sikeet ovat jattineet jilkensd sekd ”Héihin”
ettd " Tanssiin”. Analysoin ja tulkitsen artikkelissani rinnakkain néitd
kahta runoa. Lukutapani on intermediaalinen eli tarkastelen, miten
runot merkityksellistyvit, kun niitd luetaan Eliotin runoon, Kalevalan
hisrunoihin ja keskiaikaisiin kirkkofreskoihin peilaten. Runot vih-
jaavat myds maalaustaiteeseen, erityisesti 1800- ja 1900-luvun tait-
teen symbolistisiin teoksiin, joissa késitellddn elimén ja kuoleman
kysymyksid. Vartion runoissa kehitelliin modernin naisen, myos
modernin naiskirjailijan, eliménkaarta erilaisin tanssiin liittyvin ku-
vin. Ilmaisukeinona on Vartiolle ominainen virisymboliikka sekd

agraarinen kuvamaailma talonpoikaisine tapoineen.’

Eliot puhuu naisista ja miehista, Vartio vain naisista

»East Coker”-, ”H#4t”- ja ”Tanssi”-runoja yhdistévat tanssiaihe, sa-
nallinen tanssiaskelten tapailu® ja tanssi elimin metaforana. Tanssi-
kuviot ja eldmin kiertokulku rinnastuvat Eliotin runossa: "Tahdissa
tanssin rytmin/ tahdissa heiddn elinpdiviensd rytmin/ rytmissd vuo-
denaikojen ja tahtikuvioitten/”. Elimin alkuaineiden ikuinen kierto
olomuodosta toiseen tulee esille jo runon nimessd, silld East Coker
tarkoittaa ”itdisti kivihiilenlouhintapaikkaa”. Runo alkaa sanoin
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S "
pflatyn sithen misti alan” ja loppuu ”alan siitd mihin paztyn”. T:
mén paradoksaalisen alkamisen ja pédttymisen viliss o
matullisesti Saarnaajan sanoja tapaillen: ” e
eldd sekd siittis aika on/ ja aika tuulen m

. raa-
~-onaikarakentaa/ ja ajka

sk urtaa irtautu ”

. : . nut ruutu/”,
o dn kiertokulkua kuvallistuu Eliotin runossa yksityiskohtai
ses 1. . . . . . O al—

" simerkiksi Vartion merkitsemassi kolmannessa sikeists
- . . . € StOssd
P n miehen ja naisen liitosta, jossa toteutuvat samat lainalaj
ai-

suudet kuin mu i
ussakin luomaku i i
a ) ..
nassa: “ja miehen seki naisen pa-

rittelun/ ja eldimien parittelun tahtiin. Jalat polkien Jjanousten./Sys
./ -Sys-

.]
(]a Seka ll()da. l4a”||()]ttaa a kllOHa. E S CO unossa tanSSI

rinnastuu ihmiseldméiéin: tai
o 'mlselamaan. taivaankappaleiden liikkeisti siirrytdén vil
vamiseen ja korjaamiseen i _
ja lopulta miehen ja nai i
i : ' Ja naisen parit-
! ..l’{JOka sekin on luonnonlakien alaista. Eliotin runossa onpk
valmiiksi j i N
: St annettujen tanssiaskelten, elimin lainalaisuuksi .
misen mahdottomuudesta. e
Elioti i i
- 1;1 Tuno on universaali elimén kuva, jonka kolmannen sj
els (-)- e e »e . . n Sa-
1 N Xesaolsestd tanssista Vartio on ollut alleviivausten perusteel
a erityis ii ioti ot
o yll“er? kiinnostunut. Eliotin runon tanssijat tanssivat kesdyosss
2 & s
l pelosti mutta "maalais-juhlavina”. Samanlainen maalajn t
« ' . en tun-
1 ma lE)n Vartion kolmetoista sikeistsd pitkdssd "Hazt”
onpoikaishiisss . .
N p shéissd morsian on aloittamassa tanssia ja hddviki seiso
van sei i -
py muitalla katselemassa. Yksitellen nimetisn najset miehet
apset, jotka odottavat uteliai i ’ .
eliaina tanssin alkami
: ista. Runon puhuj
neuvoo i améi enn
morsianta, miten tdmin tulee tanssia. Kahdessa, viimeisesi"
a

dkeisttssd kuvataan hédparia odottavaa hédvuodetta
Vartion ”Tanssi” .

-runossa. Ta-

ron, S s on vain yhden sikeiston ja yhden sivun mittai
- Olina ei tarkenneta aikaa eiki pai _
aa eikd paikkaa,

: ossa runon puhuj
mutta myGSs sen miljto i . st
e ty oo milj56 on talonpoikainen, silli runossa mainitaan

vasti tihi 7 Hices?

. . riihi.” "Héissd” puhutellaan nuorta naista "Tanssissa” pu

uu van en . . e ee . . ’ )

e eva nainen ikéén kuin yksikseen. Hinen ympérillddn on
nid, kuten k ilua ja soi

s uusten huokailua ja soittoa, mutta ne kuuluvat sen tilan

ulko j a
puolelta, jossa hén on. Runon mini vetoaa kasvottomaan jouk
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koon ja toteaa passiivissa, ettd hints kutsutaan tanssiin. Hén on kui-
tenkin yksin: *Tyhjélle tanssin, tyhjén padlld,/ vierelld tyhjan.”

Eliot kirjoittaa ”Ylkéstd ja Neidzytistd”, miehestd ja naisesta, mut-
ta Vartio kirjoittaa vain naisista. Mies ei ole lasnd kummassakaan
Vartion runossa, vaikka molemmat ovat tanssirunoja. "Hiissd” sul-
hanen mainitaan vain yhden kerran, kun todetaan, ettd hddseremo-
nian jilkeen morsian voi lepuuttaa jalkojaan aitassa "olka armaan ol-
kaa vasten”. Morsian on "Héiden” keskipiste, puhuttelun ja katseen
kohde, joten kyse on ehké niin sanotusta morsiustanssista, jossa mor-
sian tanssitetaan tyttdjen joukosta vaimojen joukkoon.

Eliot maalaa "East Coker” -runossa ihmiselimén kaarta, mutta
yksilétasolle, yhden morsiamen tai yhden tanssijan varaan, ei Var-
tiokaan runoissaan jai. Edelld mainituista jalkeenjdaneistd papereis-
ta 16ytyi myos "Tanssin” tyokasikirjoituksia, joissa runoa nimitettiin
ensin ”Piruntanssiksi” ja sitten "Kuolemantanssiksi” (Ruuska 2012:
496). Kuolemantanssi viittaa keskiaikaisiin dance macabre -maalauk-
siin ja osoittaa kuolemaa siind missd »Haiissd” tdhytddn tulevaisuu-
teen. "Tanssia” voi nimittia kuoleman tanssiksi, kuten kirjailija itse-
kin néyttdd nimivaihtoehdoissaan miettineen, ja "H4itd” vastaavasti
eldmén tanssiksi.

Flimin tanssi -tulkinta liittdd ”H&4t”>-runon norjalaisen Edvard

Munchin (1864-1944) maalaukseen Eldmdn tanssi (1899). Munchin

maalauksen asema Vartion runon intertekstind motivoituu my®os
siten, ettd kirjailijan jaamistostd 18ytyivit lehdestd repdisty kuva

Munchin Zjitdjd sillalla -maalauksesta ja Huuto-maalaukseen liittyvén

litografian kopio. Munch siis kuului Vartion *merkitsemiin” kuvatai-
telijoihin® ja siksi "Hitd” on syytd lukea rinnan Eldmdn tanssi -maa-
lauksen kanssa. Aiheensa runo on saanut hi4tanhusta’ ja kalevalai-
sesta perinteesti, jossa morsianta ensin itketetddn ja sitten opastetaan
uutta eliminvaihetta varten. Kisittelen seuraavassa ensin kalevalai-

sia subteksteji ja palaan sitten Munchin Eldmdn tanssiin.
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Moderni morsian

N Ter
Hait” on j
o Kalevalan hiarunojen (22. ja 23. runo) kaltainen riittj
» JOSsa morsianta neuvotaan. mi i “
miten vaimona tul
o s . , na tulee eldi. Se on k
aarunojen pastissi, jossa h N
ahmotellaan modernia naj
A . . 5 SS: modernia naista,
v 1ssit ovat perinteiset. Ristiriita on ilmeinen ja kiinnost ,
ansanrunoihin pohjaavissa his i esan]
sa hddrunoissa run '
o an : on puhuja on morsian-
. p ava kaaso, joka Kalevalan 23. runossa nimetdén Osmott E
- . arek-
' !k jota luonnehditaan ”olevaksi vaimoks;” ja"Kalevalattareksi ke
S ehe areksi kau-
- ujlme(:ikm " Kalevalan Osmottaren tavoin "Héiden” neuvoj
ee “seudun” ja hddperint iy
eet, mutta hin ime&in ej
Mo € erit 3 €N nimedan ei mainita,
o n puhuttelu, tishin vetoaminen Ja imperatiivin toisty
o .. . Va
am}; t orlt()stavat hénen ohjeiden antajan rooliaan. Avioon astuvall
e aan . . . . . . i e
- uitenkin hyvin erilaisia neuvoja kuin Kalevalassa morsi
itketys- tai neuvomisrunoi i y
' oissa. Vartion runoss i
vosoidaan toimimaan toisin.!! S e
”H-a-iden” . we
o kahdessa ensimmaisessi sdkeistossd katsotaan taak
e .. . _
N Jadneeseen tyttdaikaan, kuten Kalevalan 22. runossa Morsia;
apunut mi i : e
Saksist“ ! 1?helan tuvan ovelle, mutta hinti muistutetaan toisessa
Sss N S o a e
. & vield menneisti mainitsemalla lapsuudenaikaisia kevei
O a a . s e . . . el_
: ja ja survja. Implisiittisesti osoitetaan, etts kynnykselli ("ovell
Van . . . e a
o seisot, morsian”) tilanne on muuttumassa: "jéi kukat jalkiz
a SO .o . . ) a d .
maan,/ kun laksit kodistasi naille maille.” Avioséiz'ityy : tu .
morsian o isesti iton jitts ‘ 55
n henkisesti koditon Jattdessddn lapsuuden kotinsa ia sii
tyessdén "néille maille”, T
Kaleval i
S lzin 23. runon mukainen morsiamen neuvominen alkaa
o -
- olmannessa sikeistsss, jossa morsianta kehotetaan k
artamaa ; i e,
oame 1.1aﬁlnelja kertaa: maata, ilmaa, kaivon suuta ja hédvikes,
n a s . seae . )
en trj aisissa hdimenoissa morsiamen tuli kumartag neljéén il
uun aa . e e . . 1 .
e .n Ja pyytda pelloilta, nurmilta, pihalta ja ilmalta anteeksi
Ja tekojaan (Sarkilahti 1973: 58). Morsianta kehotetaan kum
ar-
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tamaan femlnl].nlserl luOIlthldlll edessa, Sllla kale\/a].alsessa IIlaa]l'
assa nimenomaan IlalSha.hII ()t, klltell ]hllata] a ]llaaema, ].lltty Vat
maa I an Sylltyy V (6] a ma |etta\/lell Ollkk()oll kal\/()n ell
. artl hS a ku
] . ] P . o ] e ].. e ]] i PRI ..
Vv n yhtEISOll |Ollka ka.Ilssa naisen on elettaV a.
ha.a aen, 9
1 sta 1sa LlIIlalaa., Valk‘
(]e]l morsian €1 kuIIlarra patrlal ka,a l(t
Hal
a aaseremoniassa [lalssuku[)()l\/] toisensa |a[kee“ on tal()np()lka.l'
k h T S
sen ta\/ an IIlukaISeStl SllIIetty 1san Va.lla.sta ElVIOIIlleheIl Va.ltaaIl- I)\u
l) alsen (0] . H t staa kOlIIle kEItaa
on llh V ti1 u to ta nais ro llln an tor
uja vaatil muutos
va V1 ttaa IStuHa lmperatllvlssa 016‘
an e1 se ela riita morsian a es1 ta to
y' t ]a.t asta “/ ()lkalse alka—a ka}l‘
V oria kask a a Ske 1 ke tul a t1 L p
. 1 3 S
12 su
ta, tlhea,mmlll — IO Ver blVa.llnIlat lskea a p()lkalsta Vaatl\/at tekO a.
l 11 a ]. n
uimnim aselllsta nimenomaan alka viitta va. ta.a, a sen }laltuull
Ru m
()ttaIIllseen, tull puOleStaaIl Llllden alkuull, klplIlOl}llIl, Joldell on sin-
g()tta\/a naisen OIIlaSta pOlkalSLlSta. var tion runossa — tOlSlIl klllIl Kd
evaitan llaaIl]]l()lSsa — morsian ei1 ()[e pasSl] vinen esine ()ka. SllIIetaaIl
l l 9
aaseremoniassa tal()sta t()lseeIl vaan a.ktll\’l]lell t()lIIllla ()nka. tulee
h T 3 3

ottaa oma eldmi haltuunsa.

Kapinoiva huntu

T
Talonpoikaiskulttuurissa hédjuhla on. kahde1.1 suvulr(lel};:lte;;ilelitzekb
sen rituaali. Vartion runossa hadvaki ta.rkkallee ?Sk.. ;lkaisut o
morsian pitdméin “tanssin jaloissaan” ja menevatt:) fa e
din mukaan. Vaimojen joukkoon tulévan (')n tunTleitakuitenkaan o
met. Tanssiaskelten osaaminen ja toistaminen eiva ' N
i iamen on runon puhujan mukaan tanss.lttava \s X
o molir'aiéi eloon: ”On joka seindhirren vapistava/ ‘on. oven
kcc))ls(ljelt'luizuruun revettidvi —/ lautasen hypit.t‘é.v'ai PO.}.,ta.L.ahIi)lliiz a(:;
}s)aavin keikuttava lattialla!” Morsiamen on. siis kyettav;nteisen e
valloittavasti ja omaperéisesti. Morsianta ei opasteta pe
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sen roolin uusintamiseen, vaan hinelts odot

etaan omaa subjektiivis-
ta otetta eldméin, miki on muuttava naisen

roolia: ”Jos nimé neuvot
pidét, morsian,/ niin hasi seudun yli muistetaan/ Ja tanssi kulkee

tdstd toiseen taloon/ se hiihin viedddn toisten morsianten.”

"Hiiden” puhuja kiinnittis huomiota myGs morsiamen asentoon
ja sité kautta ulkonziksén, Morsianta kehotetaan kantamaan kaulan-
vartta kuin joutsen. Suomalaisessa luonnossa jo
uljain vesilintu, joten vertauskuvana se korottaa naisen itsendiseksi
ja ylvédksi toimijaksi. Mielikuvaa vahvistetaan vield toisella kuval-
la: morsiamen tulee nostaa paitdan kuin “nuori k
joutsen ja nuori koivu viittaavat toisaalta vapaana

utsen on suurin ja

oivu”, Kuvapa.rina

lentivisn lintuun,

toisaalta paikalleen juurtuvaan puuhun. Naiselle on sallittaya yhtd
lailla toiminnan vapaus kuin miehellekin, ja hénen tulee olla ylped
naiseudestaan, juuristaan. Vartion héérunossa nuorta naista ej opas-
teta endd vaimoiseen noyryyteen, kuten Kalevalan hdarunoissa vaan
moderniin itsensi etsimiseen.

Morsiamen huntu mainitaan "Hiissd” neljd kertaa. Se symboloi
talonpoikaisessa kulttuurissa morsiamen sukupuolista koskematto-
muutta. Morsiamen tuli olla neitsyt, jotta suku saattoi olla varma sii-
td, ettd talossa ei eliitets vierasta verta olevaa lasta, "Héissd” hunnun

tehtdvi on piinvastainen, Runon puhuja kehottaa morsianta viekoit-
telemaan hunnullaan muita tanssimaan: ”Jos huomaat jonkun yk-
sin seisomassa/ lehahda hunnullas; hipaisemaan”. Passiivisen, aliste-
tusta asemasta toiseen siirtyvén naisen symbolina pidetty huntu on
Mmuuttunut naisen oman aktiivisuuden kuvaksi. Runon puhuja vaa-
tii morsianta tanssimaan niin, ettd huntu lentis kattoon asti. Hurjal-
la tanssillaan morsiamen tulee kyseenalaistaa patriarkaalisen maail-
man arvot ja ottaa oma eldmé haltuunsa,

Hunnun reunaan tarttyy kaste, kun morsian astuy aittaan hagyosts
varten. Hintd kehotetaan vield kerran kumartamaan kaivolle péin,
silld kaivon kannen alla oleva vesi on pyhad. Vesi on ambivalentti
symboli, joka toisaalta viittaa Syntymiseen ja hedelmallisyyteen, toi-
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i i oliitkan
lta hukkumiseen ja tuhoon. Kuvan avaaminen vesisymb .
Saa a u . . . e . Sotlen
kautta paljastaa matkan, joka naisilla oli vield kuljettavanaan tt"
au a . css o .. . . Sité_ e a
jalk isiflii vuosikymmenini, jolloin &itiys yleensd merkitsi ,
jélke

i a.
naisen oli luovuttava mahdollisesta omasta urast.

Emansipaatiosta erotiikkaan

o1 paltSI e[Ila[lslPat()IlIle]l ]lly()s eI()()ttIIle[l runo -— lllttyy'
Haat
ails t aallSIa kOIlIl()taatl()lta. monis-
a. siin 10 1a]lt0k0ht est1 Seksu
han t SS1L
sa tal’lSSlkOIeogI aﬁOlssa la}lellIlytaaIl a eIkaaIlIlutaaIl, a taIlSSlOtteet
Sa].ll\/a.t SllkllleOlteIl kOSkettaa toisiaan. East COkeI -runossa tans-
' y y ' amen a tanSSIIl
S
t \/al toisiinsa ht neina nim kuln mie a I
sijat O
I ytmla VeIIata.aIl IIlleheIl a naisen patlttEILlLlIl. Ilalssa |a IaIlSSlS‘
y . kS n tanssiva nainen on ltSEeII‘
sa lalset kultellklIl taIlSSlVa.t kSll’l Y 1 S
sa ja omaan sisalseen tOdenlSlluteeIlsa va OIlIlth, kutell eSIIIleIklkSI
artion romaanissa at L naiset naxeva ”nla( ) >C a 5 sinaarn
. . . . eeppne . . . saies .
tanssiva vieras Ila.HleIl, jOka yllattaen Vle[al]ee romaanin Paa}lellkl'

et o et ot 4 sikeistdssd mainitaan aviomies (yl-
-
?Hiiden” toiseksi viimei

. . . hiina-
ki) ja kerrotaan tanssitupaa vastapdatd olevasta aitasta, Jonrie11 p
o i a a riip-
i Jt(aiytyy viettimddn hadyotddn. Morsiusvuoteen yldpuole kkpa
e ddpari tarkoitus nukku
i lla mustat. Hadparin on ;
uvat valkeat raanut jaorre . . s
Eir'avan peiton alla. Valkoinen, puhtauden ja viattomu ’ uo,
Ny e —
iiitaa tissd nuoruuteen ja uuden alkuun. Siksi hddvuotee ﬁ I:mk
V . . . a a _
lella oleva raanu on valkoinen. Peitto on kirjava, koska sen ) -
. i ama.
kuu moderni nainen, jota hadjuhlan aikana on kehotettu o o
in ei i ioka asettuu mui
dmé Hin ei ole nukkenainen, j
oma elimi haltuunsa. cen muicen
hinelle kirjoittamaan rooliin, vaan héntd kehotetaan r'al'ctet e
ma roolinsa. Kirjava peitto liittyy aiemmin runossa mainittuu L
O ’ . . . el
kirjavaan tanssiin”. Tanssin tavoin tuoreen aviovaimon €1 p
munkir ’

iivi i ii olla mybs sek-
hidvuoteessa alistua passiiviseen naisen rooliin vaan y
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suaalisesti aktiivinen. Musta raanu muistuttaa kuolemasta, jota kohti
nainen - ja my6s suhde — lopulta kulkee.

Edelld kuvatulla tavalla Vartion runossa rakennetaan erilaisten
tekstiilien véreilli Edvard Munchin Elidman tanssin® kaltainen naj.
sen eliminkaari kokemattomasta nuoruudesta (valkoinen) seksuaa-
lisesti aktiivisen naisen elimin (kirjava) kautta kohti vanhuutta ja
sammumista (musta). Munchin maalauksessa kymmenkunta hah-
moa seisoo tai tanssii kuutamossa. Etualalla tanssiva pari on etills
toisistaan. Pari naytt44 tanssivan paikallaan tai on vasta aloittamas-
sa yhteistd tanssia ja ottaa varovaisesti tuntumaa toisiinsa. Taustal-
la tanssivat parit ovat sulautuneet toisiinsa &4riviivoja myéten. Hei-
dén likeisissi otteissaan on intohimoa, ja heidét kuvataan liikkuvina,
Maalauksen taustalla siis tanssitaan iloisemmin ja kevytmielisemmin
kuin etualalla.

Eldman tanssin etualalla on kolme naista, jotka ovat pukeutuneet
erivérisiin pitkiin pukuihin. Vasemmalla seisoo yksiniin valkopu-
kuinen nuori nainen, jonka kédet ovat ojennettuina kohti maalauk-
sen keskelld edessi tanssivaa paria ja huulilla karehtii haaveellinen
hymy. Tanssivalla naisella on yllaan morsiuspukua muistuttava pit-
kélaahuksinen punainen puku. Nainen seisoo sivuttain suoraan koh.
ti miestd. Hén katsoo miesti, johon hin on sitoutunut tanssiotteel-
la. Nainen ei ole kuitenkaan painautunut miests vasten, vaan seisoo
jéykkina ja pelokkaana. Oikealla etualalla seisoo mustapukuinen yk-
sindinen nainen. Hinen kitensi ovat suljettuina s
myrtynyt.

ylissd ja ilme on

Eldmén tanssia on analysoitu ja tulkittu paljon. Sitd on verrattu
Munchin vuonna 1894 maalaamaan Naisen kolme vaihetta -maalauk-
seen, jossa valkeapukuinen nainen seisoo rannalla ja katselee merel-
le, alaston nainen seisoo rannan ja metsén rajalla kidet kohotettuina
ja musta naishahmo lihes sulautuu metsddn. Molemmissa maalauk-
sissa kuvataan naisen seksuaalisuuden kolmea vaihetta: tyttsikas, su-
kukypsyytti ja vanhuutta, Kiinnostavaa on se, etts teeman ensim-

287



288 Helena Ruuska

miisessi versiossa keskimméinen nainen on alasti ja viisi vuotta
my6hemmissd maalauksessa puettuna punaiseen pukuun.

Vartion teoksissa naisen puvun véri on kantajansa mielenmaise-
ma. Punapukuiset naiset ovat oman erilaisuutensa, naiseutensa ja
my®s seksuaalisuutensa kokevia naisia, mustapukuiset taas eri tavoin
pettyneitd naisia. "Héissd” kirjavan raanun alla nukkuva nuorikko
on sukua Vartion ”Vatikaani”-novellin® nimettomalle nuorelle vai-
molle, joka juoksee punaisessa puvussa likaisiin esiliinoihin pukeu-
tuneiden eméntien joukossa kohti Vatikaania saamaan paavin siu-
nausta. Vatikaanissa hinen pukunsa muuttuu kyynelten voimasta
mustaksi. Punainen ja musta ovat samanlaisia elimén ja kuoleman
kuvia kuin Vartion tuotannossa eldvi ja tdytetty lintu.* ”Hiissd” on
kirjavia ja hyGrivid eldmén kuvia, "Tanssissa” mustia ja jahmettynei-

t4 kuoleman kuvia.

Elaman tanssista kuoleman tanssiin

Tuula Hokdn mukaan Vartio kirjoittaa itkun runoutta, “kuin itkien
runoa itkusta”, ja tekee itkun kautta vieraan maailman kodiksi it-
selleen. ”Hiiden” ensimmiisissd sikeissd viitataan itkemiseen, silld
"ikivi kiertdd” ja "nousee ripsen paihin”. Eron murehtiminen muut-
tuu henkisen voiman naytoksi eli komeaksi tanssiksi, jolla lunaste-
taan yhteisdssd vaimon, minién ja eméannan paikka. (Hokka 1989:
533-536.) Sekd itku etti tanssi ovat ruumiin kieltd, jonka avulla il-
maistaan kielen tavoittamattomissa olevia asioita. Proosateoksissa
Vartio tutkii puheen ja kerronnan kautta ihmismieltd, mutta runoissa
ruumiin kieli, itku tai tanssi, kyseenalaistaa puheen valta-aseman.
"Hait” ja "Tanssi” ovat kielelld kuvattua liiketts, Hokk#dd mukail-
len kuin tanssien runoa tanssista. Ne eivit ole laulullisia runoja ker-
tosikeineen vaan sanoilla maalattuja tanssin kuvia, jotka rakentuvat

sanavalinnoista, toistosta ja runorytmin vapaasta muuntelusta. Nou-

*
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eteen, taakse, yksi kaksi kolme, ja ymRﬁri,
oi tdtd tanssin makeutta, “

ei tim3 tanssi muuten lopu kuin
tanssimalla, tanssimalla.

»Hiissd” Vartio maalaa sanoin elimén tanssia ja "Tanssissa” sille
vastapariksi kuoleman tanssia. »Tanssin” subteksti on keskiaikainen
dance macabre -maalaus,!® jossa kuolema kutsuu tanssiin ylhaisid ja
alhaisia. Keskiajalla ihmiset tanssivat kokoontuessaan yhteen niin
maallisissa kuin kirkollisissakin merkeissi. Tanssiminen oli siis uni-
versaali eri-ikiisten ja eri yhteiskuntaluokista tulevien ihmisten kie-
li. Koska tanssiminen oli niin tavallista, kirkkoihin maalattiin fres-
koja, joissa luurankomiehet pyytavat ylhéisid ja alhaisia tanssimaan
kanssaan. Niin kirkkomaalauksissa opetettiin, ettd lopulta kuoleman

edessd kaikki ovat samanarvoisia. (Ks. Eustace & King 2011.)

Yksinainen tanssija

»Hiissd” ja "Tanssissa” mainitaan molemmissa seppele, edellisessd
tuore ja jilkimmaisessd kuihtunut. Onnistuneiden hdiden muistoa
verrataan seppeleeseen, jota kannetaan ”pditten pdalld”. "Tanssis-
sa” rithessi makaavan kuolleen otsalla on “kuihtunut kukkaseppel”.
Seppele on kuin kruunu, ja silld osoitetaan valtaa tai palkitaan voitta-
ja. Esimerkiksi antiikin urheilukilpailuissa voittaja kruunattiin laake-
riseppeleelld. Talonpoikaishéissd morsiusseppele taas on ollut hun-
nun tavoin neitsyyden vertauskuva.

Seppelettd Vartio késittelee my®s toisen runokokoelmansa nimi-
runossa ”Seppele”. Koyhd vaimo on solminut kukista seppeleen Ju-
malalle, mutta timi ei kuule vaimon rukousta ja vaimo pétyy it-
kemisn: ”Et vastaa./ Adneni itkuun kaatuu. N&a:/ murhetta itken,
sydéntés sitkedd.” Nainen ei tule kuulluksi eikd ymmarretyksi, sa-
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"Hiissd” jalka polkee lattiaa tahtoen, mutta "Tanssissa” kenkd piir-
ti4 lattiaan mekaanisesti kuvioita. Seuraavissa sikeissd osoitetaan sa-
nojen paikkoja vaihtamalla, ettd elima on menettinyt merkityksen-
si. Kukkalajit laitetaan erilaisiin jarjestyksiin, mutta ne eivét assosioi
en#d mitdin kaunista kuten "Héiden” kukkaniitty tai naurunkukka:
"kenka piirtdd ruusunkukkaa, liljankukkaa,/ kenka piirtdd liljankuk-
kaa, ruusunkukkaa,/ — — ei tim& tanssi muuten lopu kuin/ tanssi-
malla, tanssimalla.” Pettymyksistd huolimatta ihmisen velvollisuus
on jatkaa eldmé. Itsemurha ei ole vaihtoehto, silléd kuolemantanssi-

maalauksissakin kuolema valitsee kenet vie tanssiin ja milloin.

Kutsumus ja pettymys

"Haissd” ja "Tanssissa” perinne sulautuu moderniin ja péinvastoin.
Kuva-aiheiltaan Vartion runot ovat sidoksissa agraariseen maail-
maan - kuten Munchin maalauksetkin —, mutta hengeltdén ne ovat
modernin ajan tuotteita. "Hiissd” kyseenalaistetaan naisen perintei-
nen rooli kdyttdmalld kuvia epdortodoksisesti: esimerkiksi morsian
keimailee siveyttd merkitsevalld hunnullaan. Tanssissa taas moderni
min ilment&4 omaa eksistentiaalista ahdistustaan ympéristdssd, jos-
ta hdn on vieraantunut.

Vartion runojen naiskuvat ovat uuden ja vanhan maailman véliin
jadvalld ei kenenkédén maalla.® "Hiissd” vaaditaan naista tulemaan
oman eliménsi subjektiksi, mutta "Tanssissa” podetaan modernin
naiskirjailijan ahdistusta siitd, miten kéyttdd omaa kieltdsn aikana,
jolloin kirjallinen kenttd oli monella tavalla jakautunut ja miesten
hallitsema. Pilinjat kulkivat 1950-luvulla modernistien ja perinteen
vaalijoiden vililli. Tuomas Anhava kitilsi, kustansi ja arvosteli mo-
dernistien runoutta ja proosaa. Klassisen runouden puolesta puhui-
vat sotaa edeltdvin sukupolven edustajat, kuten V. A. Koskenniemi,

*
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my8s runoja, mutta niité hén ei enda elinaikanaan ehtinyt julkaista, vaikka olikin jo koonnut
Runot ja proosarunot -kokoelman runot valmiiksi. Osa runoista oli peréisin aikaisemmista
kokoelmista, mutta mukana oli my8s ennen julkaisemattomia ;unoja, kuten nyt ké&sillé ole-
va Tanssi.

2 Kirjoittaessani Marja-Liisa Vartion elamakertaa otsikolla Kuin linnun kirkaisu sain Heikki
Haavikolta kayttooni erilaisia Vartiolle kuuluneita kirjeitd, kuvia ja kirjoja.

3 T.S. Eliotin The Waste Land ilmestyi 1922. Runoilija Sinikka Kallio-Visap&a on suomenta-
nut Eliotin runot.

4 Kai Laitisen mukaan (1958: 65) Nelja kvartettia -sikermén runojen kuvat ovat "tietoisesti
konkreettisia” mutta samalla "tiedostamattomasti yleispatevia”. Tuula Hokké (1999) muis-
tuttaa, etté T. S. Eliot oli suomalaisille 50-luvun modernisteille térkea heratteita antava pin-
ta mutta he kirjoittivat kuitenkin runonsa omalla kielellaan omassa perinteessa.

5 Ks. Ruuska 2012.

6 Suomessa tanssiminen oli ollut kielletty& sodan aikana ja kristilliset piirit pitivét sitd moraali-
sesti paheksuttavana ennen ja jalkeen sotavuosien. Tanssimista pidettiin syntind, koska se
jiitettiin seksuaalisuuteen. Nuori kirjailjapolvi etsi tanssiin liittyvan kuvakielen kautta omaa
iimaisuaan, esimerkiksi Aila Meriluoto kokoelmassa Sairas tytté tanssii (1952) tai Kirsi Kun-
nas lastenrunokokoelmassa Tiitidisen satupuu (1956).

7 Riihessé puitiin viljaa, joskus tanssittiin ja tarvittaessa sailytettiin myds ruumiita.

8  Vartio valmistui filosofian maisteriksi Helsingin yliopistosta pasaineenaan taidehistoria, ja
kuvataide on monin tavoin lasn& hénen runoudessaan ja proosassaan (ks. Ruuska 2010 ja
Ruuska 2012).

9 Yhtens "Haiden” intertekstind voi lukea Yrjé Jylhén runoa "Haatanhu” (1937), jossa epé-
onninen kosija pyytda morsianta tanssiin ja maalaa pyynnésséan kuvaa, miten han aikoo
hirttaytya, koska hanet on hylatty. Myés tata runoa on esitetty paljon héissé, joten iimeises-
ti sen makaaberia tapahtumakulkua ja tunnelmaa ei ole oivallettu. Samalla tavalla Vartio
kaantaa perinteiset roolit ylésalasin omassa runossaan, mutta tunnelmaltaan se ei ole kau-
nainen vaan optimistinen.

10 Osmottaren vastuualueeseen kuuluu myds haéoluen valmistaminen: "Osmotar oluen sep-
pa” (Kalevala 20:167).

11 Eliotin "East Coker” -runo jannittyy alun ja lopun vastakohtien vélille, ja alun pessimistinen
asenne muuttuu loppua kohden myodnteisemmaksi. Pohjimmiltaan se on siis optimistinen
runo (Laitinen 1958: 69-70). Eliotin runo syntyi ensimmaisen maailmansodan, Vartion ru-
no toisen maailmansodan jalkeen. Molemmissa runoissa sodanjalkeinen sukupolvi katsoo
maailmaa uusin silmin ja vaatii muutosta.

Munchin maalauksesta esimerkiksi Naess 2006: 199-201.

Novelli "Vatikaani” on julkaistu esimerkiksi kokoelmassa Maan ja veden vélillé (1955).

Lintu on Vartion tuotannon — niin runojen kuin proosateostenkin —térkein kuva. Viimeisessé

romaanissa Hanen olivat linnut kerrotaan rovastivainajan taytettyjen lintujen kokoelmasta,

jota hanen leskensa piikoineen hoitaa. Tass4 romaanissa taytetyt linnut ovat kuoleman ja

&~ @ N

elamanpettymyksen kuvia. (Ks. Ruuska 2012.)
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15 Suomalai kuvatait
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