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Tutkielmassa tarkastellaan Marja-Liisa Vartion novellien komposition suhdetta perintei-
seen juoneen ja henkilohahmon kehittymisti. Teoreettinen viitekehys on 1980- ja 90-
luvun  anglosaksinen novellitutkimus. Tutkielmassa kidytetddn hyviksi myos
narratologian késitteitd. Tekijén, teoksen ja lukijan akselilla tutkielma painottuu teok-
seen, fiktiiviseen tekstiin rakenteena.

Novelli on pituudeltaan lyhyempi kuin romaani. Moderni novelli on osaltaan vienyt
lyhyyden huippuunsa, jolla sanotaan olevan vaikutuksensa rakenteeseen: juonellisuus
vahentyy, henkilohahmojen kehittyminen toissijaistuu. Nami ovat timén tutkielman
ennakko-oletuksia, joita on tarkasteltu. Ennakko-oletukset juontuvat kirjallisuuden-
tutkimuksen kisityksistd, joita on esitetty novellista ja modernistisista teoksista.
Modernismi tai moderni muoto sindnsi ei ole tutkielman pdéndkdkulmana.

Tutkimusaineistoksi on valittu Marja-Liisa Vartion novellikokoelma Maan ja veden
vdlilld (1955) ja Runot ja proosarunot -kokoelman (1966) novellit ja proosarunot.
Néama kaksi kokoelmaa sisdltdvit Vartion novellistiikan ydinalueen.

Metodiikan ldhteend olleet novellitutkimukset tarkastelevat novellia monesta
ndkokulmasta, mutta erdéni keskeisend nakokulmana on yhtendisyyden késite: juoni
kddnnekohtineen, oivalluksen hetkineen ja loppuratkaisuineen luo kokonaisuuden
tunteen. Aristoteleen juonikédsitys kummittelee tarkastelujen taustalla, mutta sen rakenne
on tutkielmassa kiteytetty romaanin tutkimuksen analyyseista.

Juonellisuuden nédkdkulmasta Vartion novellit néyttdytyvdt monipuolisilta: ne sekd
kayttdvdat juonta rakenteenaan ettd rikkovat sitd. Omanlaisensa rakenteen novellit
16ytdvat metaforisesta juonesta. Odotuksenmukaisesti henkilohahmojen kehittyminen
on toissijaista, mutta etenkin novelleissa, joissa juonen pilkkoutuminen yhdistyy
metaforiseen juoneen, hahmot myods kehittyvét siind mielessd, ettd kehitys tulee
nédkyville. Novellit avaavat henkilohahmoja kokemaan muutoksen, jossa hahmot vihi-
tellen tulevat joksikin: tuleminen ilmenee eldmintilanteen oivaltamisena. Tulemisella
on kaksi suuntaa: minuus tai identiteetti. Ne saavutetaan konfliktin, kliimaksin ja
oivalluksen hetken ja kuvarakenteiden kautta. Niiden tutkimisen kautta voidaan puhua
subjektiudesta. Komposition lopullinen konfiguraatio on usein implisiittiselle lukijalle
suunnattu epifaninen oivallus.

Tutkielman avainsanoja: novelli, kompositio, juoni, metaforinen juoni, narratologia,
henkilohahmo.
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1. JOHDANTO

1.1. Lahtokohdat

Tutkin Marja-Liisa Vartion novellien kompositiota, ja sen suhdetta juoneen.
Komposition késite pohjaa Aristoteleen runousoppiin eli poetiikkaan ja tarkoittaa
tapahtumien struktuuria, sitd tapaa, jolla teoksen sisdltdaines on jéirjestynyt kerronnan
tasolla (Friedman 1975, 57-58). Kompositio rakentaa juonen, kun se koostuu alusta,
keskikohdasta ja lopusta siten, ettd jaksot johtavat toisesta toiseen syy—seuraussuhteen
takia (Ricoeur 1984, 20). Olen siis kiinnostunut siitd, tukeutuuko Vartion novellien

kompositio juoneen vai ei.

Lisdksi tutkin Vartion novellien henkilohahmoja kehityksen nékdkulmasta. Novellin
rakenteenhan on perinteisesti todettu estdvin sen, ettei henkilohahmo kehity
kertomuksen kuluessa (May 1989,62 ja Shaw 1983, 194). Téatd kehitystd on pidetty
romaanin henkiléhahmon ominaisuutena, vaikkei tdmé yleistys luonnehdikaan kaikkia
romaanityyppeja (ibid.). Nama kaksi tarkastelun kohdetta liittyvét toisiinsa: minkilainen
on juonellisen novellin tyypillinen kompositio ja miksi ja miten tidma estdd
henkilohahmon kehityksen. Juonellisen novellin  kehikkoa olen kayttinyt
vertailupohjana, jolla olen analysoinut Vartion novellien kompositiota ja

henkilohahmoa kehityksen nékokulmasta.

Tutkimuskohteeni on Marja-Liisa Vartion novellituotannon ydin eli novellikokoelma
Maan ja veden vdlilld (1955) ja teoksen Runot ja proosarunot (1966) proosarunot.
Valitsin Vartion novellit tutkimuskohteeksi, koska Vartion novellituotannon kausi osuu
kirjallisuushistoriallisesti mielenkiintoiseen ajankohtaan, 1950-luvun modernismin
lapimurtoon, jolloin Pertti Karkaman mukaan yleisesti ottaen perinteisen juonen
vaikutus kerronnan rakenteeseen vidheni (1991, 42), mutta tistd huolimatta niitd
novelleja ei ole lainkaan tutkittu erityisesti novellitutkimuksen, saati sitten komposition,

juonen tai henkiloshahmon kehittymisen nédkokulmasta.



Tutkimuksen alkuoletus on siis se, ettd Vartion novelleilla moderneina novelleina on
oma komposition luonteensa. Tdhdn on syynd ensiksi se Karkaman huomio, ettéd
modernismin ldpimurto osuu 50-luvun modernin murroksen ja vilitilan vaiheeseen,
jossa tama vilitila ja vélivaihe tarkoittaa muun muassa sanataideteoksen artefaktisuuden
korostumista ja sen omanlaistaan suhdetta aikaan ja tilaan; 50-luvun vélivaihe tuotti
erilaisia tapoja reagoida néihin haasteisiin (1994, 209, 213). Toisekseen komposition
omanlaiseen kuvioon voi vaikuttaa muun muassa Tuulan Hokdn mainitsema 50-luvun
modernismin kuvallisuuden painotus ja se, ettd lajikonventioiden kyseenalaistaminen ja
taiteiden vilisten yhteyksien kokeilu on modernin kirjallisuuden kantavia keinoja
(Hokka 1999, 85-86). Ndmi huomiot tarkoittavat muun muassa runon ja proosan
rajojen hdivyttdmistd, mikd saattaa tuoda perinteisen juoninovellin kompositioon runon
elementtejd. Myds Vartion novellien suhde aikaan ja tilaan liittyy juoneen: pelkka tilan
painottaminen on omiaan vihentdmdidn juonellisuutta. Lisdksi juuri kuvallisuuden
korostuminen keskittdd novellia tilassa, ei ajassa tapahtuvaksi. Juoni puolestaan
tarvitsee sekd aikaa ettd tilaa. Kiinnostava kysymys on, onko hyvin lyhyissd

kertomuksissa juonta. Miten ne rakentuvat, jos eivét juonen avulla?

Toisaalta novellin kompositio voidaan ndhda vahvasti sidottuna muotona: Valerie Shaw
toteaa, ettd novellin juonellisen kaavan kiteytti Edgar Allen Poe, joka sovelsi
Aristoteleen poetiikan juoniteoriaa (1983, 53, 217). Téllé juonellisen kaavan perinteelld
on epdilemattd ollut vaikutuksensa Vartionkin novellien kompositioon. Ndin Vartion
novellit esittdytyvit analyysiin ldhdettdessd muodon taistelu- ja leikkikenttdnd: miltd
osin Vartion novellien kompositio soveltaa perinteistd juonikaavaa, miltd osin se
poikkeaa siitd; onko lyyrikon keinovalikoima tuonut jotain elementtejd rakenteeseen;
olisiko idullaan oleva romaanitaiteilija’ pystynyt rikkomaan novellin kehittyméttman
henkilohahmon kaavan; onko lyyrikolla muutakin kéyttéd henkilohahmolle kuin
thmisen representaatio. Tavoitteeni on analysoida Vartion novellien kompositiota ja
selvittdd minkélaisen rakenteen kuvion se muodostaa ja mitd se silld yrittdd viestid
itsestddn ja henkilohahmosta. Rakennekin on merkityksen antaja, joka pakottaa lukijan
lopulta miettimdén vastausta kysymykseen, minkdlainen on sen nikemys

kirjallisuudesta, ihmisesti ja eldmasta.

' Sirkka-Liisa Sarkilahden (1973) Vartion tuotannon periodijaottelussa Vartio siirtyy novelleista
romaaniin.



1.2. Teoreettinen tausta

Kohtalaisen tutkimuksellisen kiinnostuksen kohteena ollutta Marja-Liisa Vartiota on
tutkittu ldhinnd novellien, runojen ja proosarunojen metaforien ja symbolien
sisdltdanalyysin ndkokulmasta ja romaanien naiskuvan, rytmianalyysin ja aihepiirin
kannalta. Muutama rakenneanalyysiin kallistuva tutkimus on ollut tdméin tutkielman
kannalta hedelméton, silld ne keskittyvit romaaneihin ja ovat suhteellisen vanhoja.
Sarkilahden vaitoskirja Marja-Liisa Vartion kertomataide (1973) on antanut Vartion
tuotannon periodiluokituksen, jossa novellit ovat vilivaiheen asemassa, mutta
tdhtdimessdni ei ole kirjailijan eri tuotantokausien tekijdkuvan historiallinen analyysi.
Pekka Tammi (1992) on kirjoittanut joitakin artikkeleita, joissa hén analysoi Vartion
novelleja narratologisesti. Ne ovat tuoneet esille Vartion nikdkulmatekniikkaa, joka on
tyypillistd hdnen romaaneilleenkin. Yleistyksend voi todeta, ettd Tammen esille
analysoima monimutkainen ndkokulmatekniikka on omiaan vdhentimédin perinteisen
juonikaavan loogista etenemistd, mutta tdmid nidkokulmatekniikan tarkastelu ei ole

komposition tai henkildhahmon kehityksen analyysissa ensisijainen tarkastelun kohde.

Tutkielman teoreettisena selkdrankana on kolme novellia tutkivaa ja sen tutkimusta
esittelevdd teosta: Valerie Shaw'n The Short Story (1983), Susan Lohaferin ja Jo Ellyn
Clareyn toimittama artikkelikokoelma Short Story Theory at a Crossroads (1989) ja
Charles E. May'n toimittama artikkelikokoelma The New Short Story Theories (1994).
Lisdksi valotan juoniteoriaa Norman Friedmanin teoksella Form and Meaning in

Fiction (1975) ja jonkin verran Shlomith Rimmon-Kenanin esitteleméé narratologiaa.

Koska hyodyntdméni novellitutkimukset ldhtevét usein liikkeelle Edgar Allen Poen
juoniteoriasta ja koska Poen teoria perustuu Aristoteleen poetiikkaan, on oleellista
selvittdd Aristoteleen juoniteoriaa ja sen soveltamisesta nykykirjallisuuteen. Friedmanin
monografia on tdssd suhteessa kéyttokelpoinen, vaikka se késitteleekin juonta romaanin
ndkokulmasta eli soveltaa Aristoteleen tragediasta johtamaa juonen kasitettd modernin
romaanin juonianalyysiin. Friedman (1975, 24, 49) jakaa analyysinsa kahteen osaan,
muotoseikkojen analyysiin ja siséllon analyysiin. Tdéma jaottelu on my0ds tdmén
tutkielman perusta ja keskityn analyysissa vain toiseen, muotoon, ja muodon kategorian

sisélld rakenteeseen, koska juuri novellien rakenteen analyysi puuttuu Vartion tuotannon



tutkimuksesta. Rakenteen avaaminen on ikdin kuin pohjatyd, jonka péélle sisdllon
analyysi voidaan rakentaa. Laajemman tutkimuksen puitteissa Vartion novellien
sisdltdanalyysi — jota 10ytyy jonkin verran Ursula Anttilalta (1979) ja Tarja Juntuselta

(1981) — olisi timén tutkimuksen toinen pédosa.

Juonen analyysin Friedman tarkentaa kompleksisen dynaamisen toiminnan
viisivaiheiseksi kaavaksi (1975, 179-180). Se on samantapainen kuin Tzvetan
Todorovilla, tosin Todorov nimeéé vaiheet viideksi propositioksi (Todorov 1992, 51).
Néistd olen johtanut novellin viisivaiheisen episodin kisitteen, jota olen pitdnyt
juonellisuuden analyysin pohjana. Friedman soveltaa Aristoteleen teoriaa komposition
kannalta havainnollisesti ja kdyttdd hyvidkseen 14-kohtaista juonityyppiluokitusta, joka

monipuolisuudessaan on hyvin sovelluskelpoinen novelleihinkin.

Erds ongelmakohta Friedmanin teoriassa on muutoksen késite: Aristoteleen mukaan
padhenkilohahmon kohtalossa tai tilassa tapahtuva muutos on olennainen osa juonen
ratkaisua. Friedmanin mukaan muutos on pieni, kun kompositio ei sisdlld kdénnettd, tai
muutos on kompleksinen, kun tapahtuu muutos tilasta vastakkaiseen tilaan (Friedman
1975, 174, 178). Ndmid muutoksen kvaliteetit ovat hyvin tulkinnallisia: onko
esimerkiksi tietdimattomyydestd tietoon siirtyminen tilasta toiseen vai vastakkaiseen
siirtymistd. Olen sovelluksissani ja tulkinnoissani my®6tdillyt Friedmanin ndakemyksii,

silld en ole 16ytanyt kédyttokelpoisempia tilalle.

Suomalaisella kirjallisuudentutkimuksessa muun muassa Pertti Karkama on huomioinut
Aristoteleen  késityksid kompositiosta:  dispositiossa teoksen siséltdaines on
luonnollisessa jatkumossaan, kompositiossa tapahtumat listataan siind jarjestyksessd,
kuin ne esiintyvit kerronnassa (1991, 39). Saman erottelun tekee my0ds narratologinen
kirjallisuudentutkimus, josta olen tukeutunut Shlomith Rimmon-Kenanin ajatuksiin
sellaisenaan ja ldhes kritiikittd, silld narratologian anti on tiltd osin véhidinen.
Narratologisilla linjoilla on juonen suhteen Teemu Ikonenkin (2001) artikkelissaan:
tuloksena on kerronnan ja tarinan tason erottelu. Tétd disposition ja komposition,
tarinan ja kerronnan tason, erottelua olen kdyttdnyt hyvéksi komposition analyysissa, ja
se tuo esille ndiden kahden tason eron ja suhteen, ja paljastaa, miten juoni rakentuu tai

hajoaa.



Novellin rakenteen analyysin kannalta Valerie Shaw'n esseemédinen monografia tarjoaa
lahtokohdaksi juuri Poen juonikaavan, jonka pddmadrd kiteytyy kahteen tekijdén,
vaikutuksen yhtendisyyteen (unity of effect) ja kokonaisuuden tuntuun (Shaw 1983, 9).
Juoni on yksi tapa luoda yhtendisyyttd ja kokonaisuuden tuntua, mutta kuten Shaw
huomioi, vaikutuksen yhtendisyyttd voidaan luoda muinkin kuin juonellisin keinoin:
muun muassa vallitsevan tunteen tai tunnelman kautta, kuvallisuuteen tukeutuen, sdvyn
tai tekstuurin kautta. Usein vaikutuksen yhtendisyys ankkuroituu oivalluksen hetkeen,
josta on tullut modernin novellin kiintopiste: oivalluksen hetken avulla kiteytyy
kertomuksen tarkoitus, ja tekniikkana se korostaa muutoksen lisdksi teemaa ja

merkityksien suhteita. (Shaw 1983, 12—15, 126, 193.)

Komposition analyysiin Shaw ei kuitenkaan syvenny. Yhden oivalluksen hetken
liittdiminen yhteen kriisiin, yhteen tilanteeseen, tuo esille, ettd moderni novelli
tyypillisesti kuvaa yhtd ratkaisevaa eldmin episodia, ja yhden episodin kaavan (one
episode formula) Shaw toteaakin olevan péddsyy sithen, miksei henkildhahmo kehity
(1983, 60, 194). Kehittymittomyyden tarkempi perustelu ja analyysi ei kuitenkaan

nouse kirjan anniksi.

Huomionarvoisista ldhtokohdistaan huolimatta Shaw ei tarkemmin analysoi, mikd on se
hénen mainitsemansa kuviointi, jonka moderni novelli rakenteellaan muodostaa. Liian
usein Shaw kallistuu johtamaan novellin genremédritelmdd eikd huomaa
piirreluokituksensa periodisidonnaisuutta. Modernin tsehovilaisen novellin tarkastelussa
Shaw on kaikesta huolimatta monipuolinen eikd litkaa rajoitu kaavamalleihin tai

saantoihin.

Susan Lohaferin ja Jo Ellyn Clareyn toimittama Short Story Theory at a Crossroads
(1989) kokoaa yhteen monta artikkelia novellin tutkimisesta. Lyhyyden vaikutuksesta
rakenteeseen huomionarvoisimmaksi nousee Suzanne Hunter Brownin artikkeli, joka
soveltaa Teun A. van Dijkin teorioita kirjallisuudentutkimukseen. Hunter Brownin
analyysi painottuu novellin ja runon yhteyksien huomioimiseen, vaikka hidn tuokin
esille, ettd jokainen novellikertomus yhdistdd syntagmaattisen ja paradigmaattisen tason
omanlaisekseen kuviokseen (1989, 233-234). Hunter Brownin artikkeli on ilmestynyt jo

vuonna 1982. Short Story Theory at a Crossroads -artikkelisarjassa on tistd uudempi



versio, joka kattavammin ja tarkemmin analysoi van Dijkin teorioita muistin

prosessoinnista.

Hunter Brownin huomioiden kautta paistdfin osittain késiksi komposition kuvion
ongelmaan, jota Hunter Brownkin tavoittelee mielenkiintoisella vertailulla, jossa
romaanin tekstikappaletta luetaan joko romaanin osana tai novellina. Hunter Brownin
analyysi on komposition kuviota avaava, tosin novellin runollisia rakenneyhtéldisyyksia

yksinomaan painottava.

Hunter Brownin péételméat ovat yhdistettdvissd Charles E. May n artikkeliin, jossa May
tarkastelee metaforaa rakennetta luovana tekijéni ja mallintajana novellin kompositiossa
(May 1989, 62—73). Tatd metaforarakennetta hyddyntévit modernit novellit kytkeytyvit
lyriikan perintoon, ja koska metaforarakenne on ulkoiseen heijastettua sisdisyyttd ja se
yhdistyy oivalluksen hetkeen, novellin rakenne kallistuu erojen ja yhtéldisyyksien
verkoston merkityksien kautta sisdisyyteen: kdsittelemadn identiteettid, mindi ja ndiden

problematiikkaa (May 1989, 63, 65, 71).

Suzanne C. Ferguson (1982, 18) on artikkelissaan nimennyt edellisen
metaforarakenteen metaforiseksi juoneksi, jossa perinteisen juonen poisjitetty elementti
korvataan metaforisella kuvalla. Ferguson tuokin esille, miten tdllaiset novellit ovat
muodoltaan hybrideji ja painottavat loppuratkaisun sijaan merkityksii ja teemaa, vaikka

loppuratkaisukin néistéd saattaa 16ytya (1982, 23).

Short Story Theories at a Crossroads -kirjassakin pohditaan novellin genremédaritelmaa
kattavasti. Artikkelit painottavat modernin novellin paradigmaattiselle akselille
virittyvien tekijoiden vaikutuksia, mutta komposition kokonaisvaltainen analyysi jaa
puuttumaan. Pisimmadlle lyhyyden vaikutuksen analyysin vie John Gerlach, joka
tarkastelee hyvin lyhyitd kertomuksia ja proosarunoja, joissa rakenteen yhteydet

lyriikkaan tulevat selkedsti esille.

Short Story Theories at a Crossroads -kirjan monet artikkelit antavat hajanaisia
apuhuomioita edellisiin ndkokohtiin  runon rakenteista novelleissa, lyhyyden

vaikutuksesta ja juonen eri muodoista. The New Short Story Theories -kokoelman



(1994) artikkelit puolestaan tarkentavat ja syventdvd nditd nédkokohtia. Téssa

uudemmassa kirjassa padsee daneen novellin juonikaavan kehittdja E. A. Poekin.

Tiina  Kékeld-Puumala  (2001)  tarkastelee  artikkelissaan  henkilohahmon
nykytutkimuksen nékoaloja yleiselld tasolla. Aleid Fokkeman ajatuksiin tukeutuen hén
tuo esille henkilohahmon kolme puolta, jotka on syytd ottaa huomioon: minuuden,
identiteetin ja subjektiuden (Kékeld-Puumala 2001, 243-244). Artikkeli on
narratologisia ndkdkulmia esittelevd eikd varsinainen tutkimus, mutta edelliset kolme
tekijdd ovat valaisevia sen suhteen, mihin novellin oivalluksen hetki suuntautuu: mita
pyritddn paljastamaan tai ymmartdimiin tai oivaltamaan ja missd konflikti sijaitsee,
henkilohahmojen vililld vai henkilohahmon sisédlld. Henkilohahmon kehittymisessd on
erotettava muutos ja kehitys: muutos tulee esille alun ja lopputilanteen vélisend erona,
mutta, kuten Karl-Heinz Stierle omassa analyysissa toteaa, kehitys vaatii enemméin kuin
pelkdn yhden muutoksen (Stierle 1994, 19). Alustavasti néyttdisi, ettd kehittyvin

henkilohahmon olisi kdytdva l4pi vihintddn kaksi oivalluksen hetked.

1.3. Vartion novellit tutkimuksen kohteena

Tuula Hokédn mukaan 1950-luvun modernismin myo6td runon rakenteessa kuvasta tuli
kantava tekiji: se oli osa mindn maailmaa. Télloin perddankuulutettiin my0s itsendisen
kuvan merkitystd runon organisoivana periaatteena. (Hokkd 1999, 77.) Oletan, ettd
kuvalla on kytkoksensd metaforisen juonen késitteeseen ja novellin komposition
metaforarakenteeseen. May tulkitsee, ettd Anton Tsehovin novelleissa kuva selkeésti
objektivoi ja esineistdd aistikokemusta, mutta T.S. Eliot muokkasi siitd objektiivisen
korrelaatin kisitteen, jonka vaikutus on yhdistettdvissd novellin paradigmaattisiin

rakenteisiin (May 1994, 202).

Modernismin ldpimurron aikoihin vaikuttivat muun muassa Alex Matsonin (1947)
teoreettiset nidkemykset siitd, ettd teoksen muoto on sen merkitys: ndin se esittdd
ndkemyksensd eldmistd ja todellisuudesta — modernistien kohdalla tdmi on usein
korostuneen sisdinen nidkemys (Hokkd 1999, 81). Vartio on novelliensa rakenteessa
soveltanut titd ndkemysta harkitusti, mutta myds avoimesti ja moniulotteisesti: novellit

sekd noudattavat ettd rikkovat kronologiaa ja loogisesti etenevin juonen kausaliteettia.



Hokkd huomioi, ettd modernissa lyritkassa mind etddntyi ja havainnoi (Hokka 1999,
84). Vartion lyhyissd novelleissa ja proosarunoissa sama tekniikka kallistaa kerronnan

horisontaalisen linjan vertikaalisuudeksi, tilassa tapahtuvaksi liikkeeksi.

Novellikokoelmassaan Maan ja veden vililld Vartio ndyttdd seisovan lajien rajamailla:
Vartion novellit eivdt mukaudu lajiyleistyksiin, mutta toisinaan ne kéyttivit
perinteisenkin juonikaavan keinoja hyvikseen. Myds kuvataide on antanut Vartiolle
virikkeitd (mm. Juntunen 1981), ja timd on ollut omiaan hybridisoimaan novelleja ja

antamaan niille sekid metafora- ettd juonirakenteen.

Vartion novellikausi sijoittuu oman taiteilijahistorian lisdksi myds kirjallisuus-
historiallisesti vilivaiheen aikaan: Pertti Karkaman (1994, 209) mukaan suomalaisen
kirjallisuuden moderni murros on kriisikokemuksen ja kdinnekohdan aikaa. Karkama
tarkastelee 50-luvun kirjallisuutta juuri vilitilan ja vélivaiheen kautta: tilloin taide etsii
uusia ratkaisuja (ibid.). Huomiot ovat yhdistettivissd modernin novellin kriisi- ja
konfliktipainotteisuuteen ja yhden episodin malliin yhtend eldmdn ratkaisevana,
kainteentekevind jaksona. Karkaman mukaan ajan ja paikan suhteen modernisaatio
kddntyi tilan puoleen (Karkama 1994, 210), mikd on epdileméttd nékyvissd novellin
komposition kallistumisessa paradigmaattisen puoleen. Yksipuolinen tilan puoleen
kddntyminen saattaa Karkaman mukaan muodostua suljetun tilan motiiviksi, umpioksi
(1994, 240), joka komposition nikdkulmasta on tulkittavissa siten, ettd se ei ainakaan
edistd henkilohahmon kehittymistd kerronnan myo6td. Toisaalta, kuten Hokka
huomauttaa, kirjallisuuden laji kuin laji voi osallistua toiseen (1999, 86) ja Vartion
novellien rakenteeseen saattaa vaikuttaa idullaan oleva romaanitaiteilija, joka romaaniin
pdin novellia hybridisoidessaan voi rikkoa vélitilan umpion rajat: pisimpien novellien
henkilohahmojen henkilGhistoriallinen aines tuottaa diakronista (historiallista)
komponointia, joka on omiaan edistimddn kehittymistd metaforarakenteiden
synkronisen (tilassa tapahtuvan) liikkeen sijaan. Vilitilassa on paljon mahdollisuuksia,
silld suuntia on taakse ja eteen, ylos ja alas. Suunnat kamppailevat keskendén Vartion

novellien komposition kuviossa.

Tutkimukseni on poetiikkaa. Tzvetan Todorov (1992, 7) miéirittelee poetiikan muodon
ja rakenteen tutkimukseksi. Norman Friedman luonnehtii, ettd poetiikka tutkii tapaa,

jolla teos on jérjestynyt yhteen tietyksi kokonaisuudeksi — analyysi voidaan erottaa



rakenteen eli komposition analyysiksi ja merkityksen analyysiksi, jotka lopulta myds
tdydentivit toisiaan ja tuovat esille teoksen kokonaismuodon (Friedman 1975, 49).
Tutkimukseni on siis muodon analyysia rakenteen ndkokulmasta: analysoin
kompositiota eli tapahtumien jarjestymistd (struktuuria) erityisesti juonen nikokulmasta.
Tutkin myos sitd, mitd rakenteellisia seurauksia kompositiolla on siithen, kehittyyko vai
eikd henkilohahmo kehity novellin kerronnan myd6td. Naméd ndakokulmat ovat se anti,

jolla pyrin tdydentdméén ldhdeaineistoni novellitutkimusten jattdiméa aukkoa.

Lukutapani on ennen kaikkea kompositiota ja juonta aristotelisesti tarkasteleva.
Analyysi ldhtee liikkeelle alun, keskikohdan ja lopun kokonaisuutta etsien:
muodostuuko novellin kompositio juoneksi, siten ettd jaksot johtavat toisesta toiseen
syyseuraussuhteen takia. Juonellisuuden hahmottamista tukee my0ds juonityypin
tarkastelu ja kompleksisen dynaamisen toiminnan novelliepisodin analyysi: miten ndma
toteutuvat vai toteutuvatko. Lisdksi tarkastelen komposition ja disposition suhdetta
kausaalisen ja temporaalisen etenemisen ndkdkulmasta: ndma tuovat esille syysuhteiden
ja kronologian poikkeamat, jotka saattavat hajottaa juonta. Kun aristotelinen lukutapa
niyttdd epdoleelliselta, hyOodynndn metaforisen juonen ja kuvastruktuurin
rakennepiirteitd komposition kuviota hahmottaessani. Lopullinen pddméédrd on 16ytda
komposition kuvio, jonka joko juoni tai muu rakenne muodostaa. Henkilohahmon
kehittymistd analysoin ennen kaikkea sekd Danton kaavan sovellukseni ja Stierlen
tulkintojen ettd muutoksen ja kehityksen eron kautta. Muutos liittyy oivalluksen
hetkeen, jonka vuoksi tarkastelen myos sitd, kenen kokemaksi novellikertomuksen

oivalluksen hetki on suunnattu.

Novellikokoelma Maan ja veden vdlilld jakaantuu neljdédn osastoon: “Lapset”,
”Legenda”, “Unet” ja “Matkalla”. Runot ja proosarunot -kokoelman novellit ovat
surrealistisia novelleja ja sijoittuvat Unet-osastoon. (Tétd jakoa on kayttinyt mm.
Anttila 1979.) Komposition analyysin suhteen ndma novellit jakaantuvat pdapiirteissdén
kolmeen kategoriaan. Ensimmdiisen kategorian novellit pitdytyvdt kompositiossaan
eniten perinteisen juonen rakenteeseen, toisen kategorian novellit tukeutuvat
metaforiseen juoneen ja kolmannen kategorian novellit ilmentivédt perinteisen juonen

pilkkoutumista ja tdmén rakenteen yhdistymistd metaforiseen juoneen.



Henkilohahmon kehittymisenkin ndkokulmasta novellit jakaantuvat pédépiirteissdin
kolmeen kategoriaan: 1) kehitystd ei tapahdu — yhden tilanteen paljastus 2) kehitysti ei

tapahdu — kertomus kokonaisuudessaan yksi tilanne 3) kehitysti tapahtuu.

Analyysin aluksi esitdn kertomusparafraasin ja tarkastelen sité siis aristotelisesti. Sitten
sijoitan kertomuksen ja tarinan tasot — ja siis juonen ja tarinan tasot — erillisille
diakronisille akseleille. Nditd ilmennén kaaviokuvalla, jossa ndiden kahden tason suhde
kdy ilmi tapahtumien eri jarjestymisen tavassa. Nédin komposition suhde dispositioon
tuo komposition selkedsti nidkyville, ja nididen vertailu ilmentdd disposition ja

komposition dialektista suhdetta.

Henkilohahmon  kehittymistd  analysoin  pddhenkilohahmon  kehittymisena.
Péadhenkilohahmo on se, jonka tarinan kertomus kertoo, hénen kohtalonsa on kyseessi
(mm. Brooks & Warren 1979, 102). Padhenkilohahmoon liittyvistd ydintilanteista ja -
tapahtumista luodussa kertomusparafraasissa painotan sitd, miten padhenkilohahmosta
annetaan tietoa ndiden tilanteiden ja tapahtumien kuluessa ja miten oivalluksen hetki

liittyy muutokseen tai kehitykseen.

Henkilohahmon kehittymisen analyysi sijoittuu sopiviin yhteyksiin komposition
analyysin perdin. Poikkeuksena on kehitystd ilmentdvd “Maailma uusin laulu”, jonka
henkilohahmon kehittymisen analyysi sijoittuu analyysiosuuden loppuun, koska
”Ulosottomiehen” kanssa ne ilmentdvit henkilohahmon kehittymistd, mutta “Maailma
uusimmassa laulussa” tdma piirre tulee selkedmmin esille. Komposition kuvion puolesta

”’Maailman uusin laulu” sijoittuu eri kategoriaan.

Seuraavissa luvuissa etenen siten, ettd teoriaosuudessa ensin puran Norman Friedmaniin
tukeutuen Aristoteleen juoniteoriaa, jota novellin komposition kannalta monipuolistan
novellitutkimusten huomioilla metaforisen ja elliptisen juonen késitteilld, pddosassa on
ensimmdinen. Esittelen novellitutkimuksen teorian vaikutuksen yhtendisyydestd ja
lyhyyden vaikutuksesta, silld ne johdattavat novellin muotoon. Sitten esitdn, miten
edelliset kytketddn henkilohahmon kehittymisen tai kehittyméttomyyden ndkdkulmaan
ja kertaan henkilohahmoon liittyvid késitteitd, jotka tuovat esille oivalluksen hetken
suuntautumista. Analyysiosuudessa analysoin kompositiota ja henkilohahmon

kehittymistd perdkkdin ja limittdin. Lopuksi esitdn analyysin ja tuloksien yhteenvedon.
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2. JOHDATUS NOVELLITEORIAAN

2.1. Juonen muodot

Juoni on rakenne, jonka kautta péddsee késiksi kompositioon. Juoni on toiminnan ja
tapahtumien kulun esitys niin valittuna ja jirjestettynd, etti syysuhteet yksittdisten
tapahtumien vélilld korostuvat (Hosiaisluoma 2003, 377). E.A. Poe tarjosi novellin
rakenteeksi juuri syy—seuraussuhteen ketjua, koska se hidnen mielestdén parhaiten
varmistaa tietyn yhden vaikutuksen ja kokonaisuuden tunnun aikaansaamisen (May
1994, 60-61; Poe 1842). Shaw kiyttdd Poen kaavasta termid single episode formula
(1983, 9, 60). Modernismin myd6td painottui  kuitenkin  myos subjektiivisten
eldménjaksojen fragmentaarinen luonne, joka saattoi hajottaa juonen ja muotouttaa
kompositiota omanlaisellaan tavallaan (Shaw 1983, 113). Nididen eri pyrkimysten

mukaisesti Shaw (1983, 53) jakaa novellityypit kahteen ryhméén:

1) kertomukset, jotka korostavat kliimaksia ja loppuratkaisua ja kehittidvét
enemmén tai vdhemmin &airimmilleen sen rakenteen, joka jannittyy
juonellisen kilpajuoksun ja loppuratkaisun vilille

2) motiiviin keskittyvit novellit, joissa kriisin tilalle on vaihdettu dilemma;
merkitys jakautuu tasaisemmin kerronnan eri osille.

Kahtiajakoa on kuvattu termeilld juoninovelli ja psykologinen novelli. On my0s puhuttu
boccacciolaisesta suljetusta novellista ja tsehovilaisesta avoimesta novellista (mm.
Hosiaisluoma 2003, 642). Shaw mukaan jilkimméisessd ei painoteta juonen osuutta,
vaan novellin tekstuuria (‘virid’, "vivahteita’): siinid on monta pientd tapahtumaa tai
kohtausta yhden suuren kulminaatiopisteen sijaan. Edellisesséd, juoninovelli-tyypissa,
toiminta suuntautuu kohti kliimaksia ja lopputulosta. Liike ja tapahtumat muodostavat
loogisen jatkumon, jolla on yleensd yllattdvd loppu. Loogisen etenemisen litkkeen
rinnalla vaikuttaa tapahtumien kumuloituva kehitys siten, ettd monimutkaisuus kasvaa.
Yleensd juoninovelli keskittyy yhteen tai kahteen henkiloon kerrallaan,
psykologisemman eli motiiveihin keskittyvimman novellin kertomus voi levittdytya

useammankin henkilon osalle. (Shaw 1983, 47, 59-60, 75-76.)
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Erityisesti juoninovellille on tyypillistd, ettd se etenee kohti oivalluksen hetked, johon
kiteytyy kertomuksen tarkoitus (Shaw 1983, 193). Oivalluksen hetkelld on ratkaiseva
vaikutuksensa kompositioon: yksi ratkaiseva hetki puoltaa yhden episodin kiyttoa,
yhden oivalluksen luonteeseen kuuluu yksi muutos; yksi muutos tapahtuu yhden kriisin

kautta (Shaw 1983, 194). Juoninovelli ndyttiytyy siis kriisivetoiselta.

Thomas M. Leitchin mukaan kaikki novellit ovat oivalluksen hetken sisiltivid

kertomustyyppeja. Taméan mukaisesti hiankin jakaa novellit kahteen ryhméén:

1) anekdoottikertomus esittdd toiminnan, joka aristotelisen teorian mukaan
jakautuu alkuun, keskikohtaan ja loppuun — henkilon oivalluksen hetki on
hénen oman toimintansa seurausta

2) epifaninen kertomus ei tukeudu juoneen eikd toimintaan, vaan
hahmottelee fiktiivistd kuviota, jonka myo6td henkildiden tuntemuksia ja
tunteita kertomuksessa avataan — oivalluksen hetki ei ole yhteydessd
toimintaan; sen voi kokea joko kertomuksen henkild tai yleisd (suunnattu
sisdislukijalle).

(Leitch 1989, 130-132.)

Kummankin tyypin novellikertomukset sisdltdvit oivalluksen hetken, mutta rakentavat
sitd silmilld pitden omanlaisensa teleologian (ibid.). Tdmi teleologia ndyttdytyy

erilaisena kompositiona.

Shaw'n ja Leitchin tyypittelyjen 1-tyypin juoninovelleja tarkastellessa nousee esille
aristotelisen juonikésityksen kaava, joka on Poenkin teorian pohjana. Aristoteleshan
jakaa tragedian siséltoon ja rakenteeseen, ja tarkastelee tragedian rakennetta

nimenomaan jdrjestymisen tapana eli kompositiona (Friedman 1975, 51-54, 57-59).

2.1.1. Aristoteleen malli ja episodin kisite

Poe siis perddnkuulutti kertomuksen kokonaisuuden tunnetta. Yrjo Hosiaisluoman
mukaan Aristoteleen runousopissa juuri juonen (mythos) avulla rakentuu kerronnan
dynaaminen kokonaisuus (Hosiaisluoma 2003, 377). Friedman puolestaan toteaa, etti

kompositiossa jarjestymisen tapaa luonnehtii tietty jirjestymisen periaate, joka
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Aristoteleen teoriassa médrdytyy sen perusteella, minkdlainen yksittdinen kokonaisuus
halutaan saada aikaan. Teoksella on aina jokin pddmddrd ja tarkoitus tdhtdimessdin

tiettyd kokonaisuutta silmilla pitden. (Friedman 1975, 57.)

Aristoteleen maédrittelyssd taideteoksen selitysmalli koostuu neljdstd syystd: 1)
finaalinen syy — mitd tarkoitusta varten teos on tehty 2) formaalinen syy — teoksen
muoto 3) materiaalinen syy — mistd teos on tehty 4) vaikuttava syy — tekijd muotouttaa
materiaalin tietylld tavalla (Friedman 1975, 57-58). Komposition kannalta olennaisin
kohta on formaalinen syy, joka Friedmanin mukaan kirjalliseen teokseen sovellettuna

tarkoittaa Aristoteleella nimenomaan tapahtumien rakennetta (struktuuria) (ibid.).

Juonen késitteen Aristoteles johtaa tragediasta: tragedia koostuu kuudesta osatekijdsta,
joista yksi on juoni, ja se kuuluu kategoriaan toiminnan jéljittely (Friedman 1975, 59).
Aristoteleen mukaan juoni, joka koostuu tapahtumien kausaalisesta perdkkadisestd
jérjestyksestd, on yhtendinen ja kokonainen, kun se jaksottuu alkuun, keskikohtaan ja

loppuun seuraavasti:

1. ALKU - ongelma esitelléiédn (sisdltdd epitasapainon elementin
tai vastakohta-asetelman)

2. KESKIKOHTA - ongelmaan etsitifin ratkaisua (konfliktin kehittele-
minen, vastakkaisasettelun ryhmittyminen uudenlaisen
tasapainotilan 18ytdmiseksi)

3. LOPPU - ongelma ratkaistaan (konflikti ratkaistaan, tasapai-
notila 16ytyy).
(Friedman 1975, 65-66.)

Paul Ricoeur tulkitsee titd Aristoteleen jaksotusta: kertomuksen toiminta on yhtendinen
ja kokonainen, jos se koostuu alusta, keskikohdasta ja lopusta siten, ettd alku esittelee
keskikohdan, joka siséltdd kdéinteen ja tunnistamisen, ja johtaa loppuun, joka paittdd
keskikohdan. Jaksot johtavat toisesta toiseen syy—seuraussuhteen takia eivétkd
pelkidstdédn sijoitu perdkkiin kerronnan loogisesti etenevélld jatkumolla. (Ricoeur 1984,

20.)
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Friedman yhtyy edelliseen ja lisdd puolestaan, ettid jaksot yhdistyvit kokonaisuudeksi

etenkin siten, ettd aithe nousee esille ja tulee ratkaistuksi juonen jonkin kausaalisen

tekijan avulla. Tekijoitd on kolme: kohtalo, henkiléhahmo, ajatusmaailma (fortune,
character, thought; suomennokset kirjoittajan). (Friedman 1975, 65—-66.) Friedman lisd4,
ettd juoni koostuu tapahtumien perdkkiisistd jaksoista, jotka sisdltdvdat myos syiden
yhdistelmin. Syiden yhdistelmén synnyttdvit tilanteissa toimivat ja nithin reagoivat
henkilohahmot, joiden toiminta perustuu inhimilliselle valttdmattomyydelle tai
todennikoisyydelle. Kausaalisessa jaksotuksessa toisiinsa kytkeytyvit tapahtumat
muodostavat sarjan, jossa jokainen tapahtumajakso liittyy edelliseen jaksoon ja

kehittelee sitd, mitd kasitellddn seuraavassa jaksossa. (Friedman 1975, 63—-64.)

Nédmi juonen kéisitteen elementit ovat sovellettavissa novelliin, mutta novellin
kompositiota analysoitaessa tarvitaan Aristoteleen kolmijakoisen jaottelun liséksi
tarkempi kehikko. Sen tarjoaa Friedman, joka toteaa, ettd episodi on novellin pituuden
tyypillisin yksikkd (Friedman 1975, 174). Elder Olssonin toiminnan laajuuden
médrittelyitd hyvidksikdyttden Friedman médrittelee episodin pddtapahtumaksi, joka
koostuu kahdesta tai useammasta kohtauksesta; varsinainen juoni koostuu kahdesta tai
useammasta episodista, mutta novellin laajuus voi koostua edellisten yksikkdjen
minkilaisesta tahansa yhdistelmdstd, kohtauksesta ldhtien (Friedman 1975, 171).

Friedmanin tyyppiesimerkissad novelliepisodi koostuu viidestd kohtauksesta.

Friedmanin episodin kidsite on rinnastettavissa Shaw'n yhden episodin kaavaan.
Friedman toteaa myds, ettd jos episodi sisdltdd kddnteen, piddhenkilohahmon tilassa
tapahtuu muutos tilasta vastakkaiseen tilaan, jos se ei sisélld kaddnnettd, episodin
padhenkilohahmo niytetddn jossakin yhdessd mielentilassa, jonka hin tai yleisd
oivaltaa. Muutoksen sisdltdvd on dynaaminen, toinen tyyppi on staattinen kertomus.
(Friedman 1975, 174.) Tadmén lisdksi Friedman maiérittelee, ettd dynaamisen
kertomuksen muutos voi olla sekd védhdinen tai suuri ettd yksinkertainen tai
kompleksinen: véhidisessd ei ole kédnnettd, mutta suuressa on, yksinkertaisessa
muutoksessa henkilohahmo nidytetddn kulkevan tilasta toiseen tilaan ilman kddnnetta,
mutta kompleksisessa muutoksessa henkilohahmon tila muuttuu vastakkaiseksi

(Friedman 1975, 174, 178).
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Kun novelliepisodin kisite yhdistetddan kompleksiseen dynaamiseen toimintaan,

tuloksena on episodi, joka koostuu seuraavista osista (Friedman 1975, 179-180):

EPISODI 1) henkil6(t) ensimméisessd tilassa
2) vastakkaisjuoni, joka johdattaa pddhenkil6a
poispdin varsinaisesta padmaarasta
3) tietty vaikutin, joka tuo henkildn pois
vastakkaisjuonen toiminnasta ja
litkkkeeseen kohti varsinaista paddmaaraa
4) kehittyvin toiminnan avulla henkild
ndytetddn muutoksen prosessissa olevana
5) prosessi johtaa huippukohtaan, jossa
prosessi tulee valmiiksi.

Kompleksinen muutos kattaa vaiheet 1-5, yksinkertainen muutos vaiheet 3—5 (ibid.)".
Néin jaottelee Tzvetan Todorovkin komposition olemusta analysoidessaan, mutta
kayttda episodista nimitystéd (tapahtuma)jakso (sequence) — jakson viisi osaa ovat samat
kuin Friedmanilla. Jakson osat Todorov on johtanut narratiivisista propositioista, joiden
sisdllon mukaan osat ovat toisiinsa ndhden tietyssd suhteessa eli jérjestyksessi:
kausaalisessa tai ei-kausaalisessa, perdkkdisessd tai samanaikaisessa, temporaalisessa tai

spatiaalisessa ja niin edelleen. (Todorov 1992, 50-52.)

Friedman esittelee neljdtoistakohtaisen juonityyppiluokituksen, joka jakautuu kolmeen
padryhméén. Esittelen ne pédpiirteittdin; tarkempi luonnehdinta juonityypeittdin 10ytyy

Friedmanilta:

PLOTS OF FORTUNE

1) The action plot: Primary interest lies in what happens next, characters
forward the plot which is organized around a basic puzzle-and-solution
cycle.

2) The pathetic plot: A sympathetic protagonist undergoes misfortune
through no particular fault of his own; his thought is naive; plot of
suffering.

3) The tragic plot: A sympathetic protagonist has also strength of will; his
responsibility for what he does or causes to happen is greater.

! Kompleksisen dynaamisen toiminnan novelliepisodi ei ole absoluuttinen mittatikku novellin
kompositiota hahmoteltaessa, mutta se antaa kayttdékelpoisen kehikon vertailua varten.
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4) The punitive plot: A protagonist whose character is unsympathetic suffers
well-deserved misfortune.

5) The sentimental plot: A sympathetic protagonist survives the threat of
misfortune and comes out all right in the end although this is a plot of
suffering.

6) The admiration plot: A sympathetic protagonist’s fortune changes for the
better which is caused by his nobility of character.

PLOTS OF CHARACTER

7) The maturing plot: A sympathetic protagonist’s fortune changes for the
better although his goals are not yet fully formed. His character must be
given strength.

8) The reform plot: A sympathetic protagonist’s fortune changes for the
better. The protagonist’s thought is sufficient from the beginning.

9) The testing plot: A sympathetic, strong, purposeful character is pressured
in one way or another to compromise or surrender his noble end and ways.

10) The degeneration plot: A character change for the worse occurs.
Protagonist was at one time sympathetic, but some crucial loss results in
his disillusionment.

PLOTS OF THOUGHT

11) The education plot: Involves a change in thought for the better in terms of
the protagonist’s conceptions, beliefs, and attitudes.

12) The revelation plot: Hinges upon the protagonist’s ignorance of the essential
facts of his situation. He must discover the truth before he can come to a
decision.

13) The affective plot: A change in attitude and belief — to come to see some
other person in a different and truer light than before which involves a change
in feeling.

14) The disillusionment plot: A sympathetic protagonist starts out in the full
bloom of faith in a certain set of ideals and after being subjected to some kind
of loss, threat or trial, loses that faith entirely.

(Friedman 1975, 83-91.)

2.1.2. Metaforinen juoni

Etenkin juonen ndkokulmasta Shaw'n ja Leitchin tyypittelyn 2-tyypin novellit eroavat
kompositioltaan perinteisestd juoninovellista. Suzanne C. Ferguson toteaa, ettd nidma
novellit painottavat tunteiden ja tuntemuksien ja henkilohahmon sisdisen kokemuksen
esittimistd: modernismin siirtymd positivismista fenomenologiaan korosti kokemuksen

representaatiota erityisesti yksilon kokemuksena. Todellisuuden subjektiivisuus ja

subjektiivisuuden tutkiminen nousivat kerronnan keskioon. (Ferguson 1994, 220.)
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Fergusonin mukaan tsehovilaisen novellityypin nousua auttoi sekin, ettd lukijat olivat jo
tdhdn mennessd sisdistdneet aristotelisen juonimallin, mikd salli perinteisten
juonielementtien poisjittaimisen eikd kertomus muuttunut kasittdmattomaiksi, vaan lukijat
ymmérsivit lukea uutta novellia perinteen taustaa vasten. Poisjédttimisen metodilla on
Fergusonin jaottelussa kaksi padtyyppid: 1) elliptiset juonet — perinteisen juonen
elementtejd jatetddn pois 2) metaforiset juonet — poisjitetyn elementit korvataan
odottamattomilla, poikkeavilla tekij6illé tai tapahtumilla. (Ferguson 1994, 221.) Elliptiset
juonet saattavat jattdd pois johdannon tai konfliktia kehittelevin keskiosan tai
sulkeutuvan lopun. Metaforisen juonen poikkeavat tekijait ovat usein kuvia tai
tapahtumia, joilla on metaforinen suhde tapahtumien ketjuun — ndin ne tapahtumien

ketjun sijaan ovat ensisijaisesti suhteessa teemaan. (Ferguson 1994, 223.)

Komposition suhteen metaforisen juonen novellityypit painottuvat pikemminkin
spatiaaliseen kuin suksessiiviseen jarjestykseen: tapahtumien ajallisen perdkkéisyyden ja
syiden yhdistelmén ketjun vaikutus vdhenee, kun kerronta ei keskity kuvaamaan ajan
kautta avautuvia tapahtumia, jotka seuraavat toisiaan (Ferguson 1994, 224-225). Kompo-
sition muodostamassa kuviossa tdmi nikyy siind, miti ja miten kuvio pyrkii viestimain,
silld metaforisen juonen kuvien yhteys teemaan korostaa toiminnan ja tapahtumien sijaan

elementtien suhteita toisiinsa ja ndiden suhteiden merkitysté (Ferguson 1994, 228).

Metaforinen juoni on omiaan rakentamaan komposition sellaiseksi, ettd, kuten Shaw
luonnehtii, sen avulla tutkitaan henkilén olemusta, ei sitd, mitd hénelle tapahtuu (1983,
117). Toisaalta esimerkiksi Anton Tsehovin novellien kompositio painottuu kuvien sijaan
tunteiden perdkkéiseksi sarjaksi. Ndin kompositio perinteisen juonikertomuksen
rakenteen sijaan pyrkii jéljitteleméédn tunteen muotoa. (Shaw 1983, 238.) May 'kin toteaa,
ettd kokemus, jonka esittimiseen kompositio télloin nojaa, rakentuu tunteiden pohjalta:
ndin kompositio ei jéljittele ulkoista toimintaa, vaan pyrkii jéljittelemién minén sisdisen
maailman todellisuutta sellaisena kuin se ilmenee sisdisen suhteessa ulkoiseen eikd
ajallisen todellisuuteen (May 1994, 133). Eileen Baldeshwiler (1994, 234) nimittda

téllaista kompositiota tunteen kaareksi.

Metaforisessa juonessa metaforinen tai symbolinen kuva ottaa toiminnan ja analyysin
paikan kerronnan keskiodssd, ja tdméd kuva liittyy usein oivalluksen hetkeen. Shaw'n

mukaan erityisesti James Joycen epifaniset novellit ovat keskittyneet oivalluksen hetken
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metaforisoimiseen ja komposition spatiaalisten elementtien kohostamiseen (Shaw 1983,
194). Mary Louise Prattin mukaan perinteisestd juonikaavasta on niissid kertomuksissa
sdilynyt muutos: epifaninen kokemus tai oivalluksen hetki liittyy metaforaan ja saa

aikaan merkityksellisen sisdisen muutoksen (Pratt 1994, 99).

May on samoilla linjoilla todetessaan, ettd metaforaa voidaan novelleissa komposition
tasolla kéyttdd mallintajanakin: kerronta kayttdd metaforakennetta kertomukseen
sisdltyvien eri elementtien vélisten yhtéldisyyksien ja erojen keskindisten suhteiden
korostamiseen. Kerronta sovittaa timén rakenteen perinteiseen juoneen, mutta néin siiti
muodostuu metaforinen, ja tdlldi metaforarakenteella on oma kokonaisuutta luova
voimansa. (May 1989, 63.) Tdssé rakenteessa metafora on ajautunut juonen osaksi, koska
se on ulkoiseen maailmaan heijastettua sisdisyyttd, jota May'n mukaan usein luullaan
ulkoiseksi (ibid.) Romantiikan runoilijat kdyttivit metaforisen projektion ja hierofanisen
eli salaisuuden paljastavan oivalluksen tekniikkaa, jonka perillinen on epifaninen
oivallus. Modernin novellin kompositio on realistisen epiikan (juoni) ja romanttisen

lyriikan (metaforarakenne+oivallus) konventioiden perillinen. (May 1994, 65.)

Kun toistojen, rinnakkainasettamisten ja metaforien avulla kerronnan peridkkaisyydestd
eli syntagmaattisella akselilla tapahtumia avaavasta rakenteesta ~muodostuu
paradigmaattisella akselilla avautuva rakenne, kertomuksen maailmaa ja kompositiota
hallitsee henkilohahmon tutkiminen (May 1994, 71). John Gerlachin méarittelyssd niin
henkilohahmon kokemuksen raportoinnin sijaan kerronta muuttuu tdmédn sisdisyyden
kuvaukseksi lyyrisen runon tapaan (Gerlach 1994, 75). Etenkin hyvin lyhyisséd
kertomuksissa ja proosarunoissa toistorakenteet, rinnakkaisuudet ja metaforiset kuvat
kohostavat itse diskurssia ja kiinnittdvat huomion signifioidun sijasta signifioijaan, mika
on yleisesti runouden tekniikkaa (Gerlach 1994, 82). Talloin henkilohahmo saattaa
kompositiossa olla pelkkd metaforan osatekijd, idean heijastuma tai heijastuksen
osatekijd, eikd muutoksen kokeva, ajassa ja tilassa liikkuva henkilohahmo (Gerlach 1994,
84). Naissd kertomuksissa perinteisen juonen mukainen kompositio on olematon ja

komposition kuviointi on vahvasti spatiaalinen.

18



2.2. Vaikutuksen muodot

2.2.1. Vaikutuksen yhteniisyys

Shaw'n ldhtokohta on se, ettd novelli korostuneen muodollisena rakenteena saa alkunsa
Edgar Allen Poen kisityksistd. Poe painottaa rakennetta novellin hallitsevana piirteena.
(Shaw 1983, 9.) Poen kisite unity of effect (May 1994, 60; Poe 1842) selittdd novellin

komposition luonnetta:

[- -] in almost all classes of composition, the unity of effect or impression is
a point of the greatest importance. It is clear, more over, that this unity
cannot be thoroughly preserved in productions whose perusal cannot be
completed at one sitting. [- -] Thus a long poem is a paradox.

Vaikutuksen yhtendisyys (kirjoittajan oma suomennos) on mahdollista kertomuksissa,
jotka ovat luettavissa yhdelld istumalla: lukeminen kestdd puolesta tunnista kahteen
tuntiin, Poe tarkentaa (May 1994, 61; Poe 1842). Niin korostuu kertomuksen tarkka
rakenne, jossa sen pituus ja tapahtumien rytmitys kontrolloidusti tuottavat tietyn yhden
vaikutuksen (single effect) (ibid.). Shaw huomauttaa, ettd Poen teoriassa timi yksi
vaikutus on komposition ldhtokohta, ei juoni ja sen rakenne sindnsd (Shaw 1983, 9).
Kisitteet vaikutuksen yhtendisyys ja tietty yksi vaikutus Poe johtaa lyhyen runouden
hallitusta muodosta: sen mukaisesti novellin kertomuksen tarkoituksena on jittda
lukijan mieleen tietty kuva, jota hdn mielessdén jalkeenpdin pohtii (May 1994, 61; Poe
1842). Tama saavutetaan ainoastaan keskittymailld tiukasti vaikutuksen yhtendisyyteen

(ibid.).

Juonen yhtendisyys (unity of plot) tarkoittaa Poen mukaan (May 1994, 65; Poe 1841)
kokonaisuutta, josta ei voi erottaa yhtdkdan osaa tdtd kokonaisuutta rikkomatta. Juoni on
siis rikkomaton kokonaisuus, jonka pddmddrd on edelldi mainittu yhden tietyn
vaikutuksen aikaansaaminen. Poe méérittelee, ettd juonen yhtendisyys tarkoittaa lisdksi
sitd, ettd kirjoittajan on tiedettdvd kertomuksensa loppuratkaisu ennen kirjoittamisen
aloittamista ja juuri loppuratkaisua silmilld pitden laadittava kertomuksen kompositio;
ndin painottuu kausaalisuus (May 1994, 67; Poe 1842). Brander Matthews yhtyi Poen
késityksiin: novellissa kasitellddn yhtd henkil6d, yhtd tapahtumaa, yhtd tunnetta, tai

tunteiden sarjaa, jotka ovat yhden tilanteen tulosta. (May 1994, 73; Matthews 1901).



Shaw (1983, 32) taipuu pitdimiin novellia Poen tarkoittamassa mielessd kertomuksena,
joka kasittelee ihmiseldmén episodia, jossa oleellista on konflikti, kriisi ja loppuratkaisu
(Shaw 1983, 17, 46-47). Shaw lisdd, ettd loppuratkaisuun painottuvan yhden
tapahtumajakson kertomuksen on liikuttava nopeasti kohti kliimaksia, jotta syntyy
yhtendinen vaikutus (ibid.). Yleensd kliimaksi siséltdd padhenkilohahmon oivalluksen

hetken, jonka jdlkeen tdima kokee muutoksen. (Shaw 1983, 193—-194.)

Poen teorian liiallista kaavamaisuutta (ongelma+ratkaisu, A+B) on kritisoitu turhan
analyyttiseksi (Shaw 1983, 53). Poen malli kallistaa kertomukset poikkeuksetta
loppupainotteisiksi (May 1994, xvii) ja loogista etenemistd korostaviksi (Shaw 1983,
75). Toisaalta hallittu ja intensiivinen yhtendisyys luo kertomukselle yleispitevin sdvyn

(May 1994, xxiii).

Shaw kuitenkin esittdd, ettd vaikutuksen yhtendisyyttd voidaan tavoitella muinkin
keinoin kuin perinteisen juonikertomuksen sisdltdmin kliimaksin ja loppuratkaisun
avulla: yhden kliimaksin sijaan kertomuksen merkitys voi levittidytyd tasaisesti koko
kertomuksen alueelle (Shaw 1983, 59). Robert F. Marler toteaakin, ettd yhden
vaikutuksen teoria kehittyi Poen jdlkeen kahteen péddsuuntaan: toinen yhdisti
yhtendisyyden juoneen ja yhden vaikutuksen kliimaksiin, mikd tuotti tavanomaisen
aristotelisen juonen omaavia novelleja; toinen suunta assosioi Poen vaikutusteorian
kertomuksen merkityksen korostamiseen, mikd painotti kysymyksid vastauksien ja

yrityksid ratkaisujen sijaan (Marler 1994, 171-172).

Novellikertomus voi siis juonen sijaan esittdytyd esimerkiksi kokonaan kuvana tai
kuvien sarjana: kuva voi olla draamallinen kuva jostakin tilasta tai muotokuva
padhenkilostd, impressionistinen taulu tai valokuva (Shaw 1983, 12-13). Shaw
huomauttaakin novellin ja valokuvan yhtéldisyyksistd: valokuva on ajan jatkumosta
irrotettu pala samoin kuin novellin tapahtumajakso; kuvaan painottuva novelli saa
herkésti metaforisia tulkintoja (Shaw 1983, 12-15). Marlerin mukaan téllainen
merkitykseen painottuva moderni novelli pyrki kuvaamaan sitd padhenkilohahmon

sisdistd monimutkaisuutta, jota kokemukset hinessd synnyttivit (1994, 172).
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May'n méiirittelyja soveltaen Marlerin jaottelun jalkimmaisen kehityslinjan novelleissa
merkitys voi jakautua tasaisemmin kertomuksen eri osille my0s kokonaisvaltaisena
tunnelmana, joka luo tekstille tietyn tyylin. Tyylin ja merkityksen sdvy tulee May'n
huomiossa esille erityisesti fenomenologisen kokemuksen my®oti, jolloin kertomuksen
yhtendisyyden luo kokemuksen laatu. (May 1994, 201, 208.) Tasaisemman
jakautumisen mallia toteuttaa sellainenkin novelli, joka koostuu tunteiden sarjasta,
jonka ldhde on jokin tekijd kertomuksen keskipisteessd (Shaw 1983, 126). Témén
yhteydessd on puhuttu jo mainitusta tunteiden kaaresta, jolloin padhenkilé on mielialan

kuva, ei metaforinen projektio (May 1994, 199-200).

Karl-Heinz Stierlen mukaan Marlerin jaottelun ensimmadisen pddlinjan kertomusten
padhenkild on yhtendinen ja kokonainen nimenomaan esitetyn tapahtumajakson
puitteissa, kertomuksen preteritissd, eli siind, etti kertomus kerrotaan kokonaisena
menneisyytend, jolla on alkunsa, keskikohtansa ja sulkeutuva loppunsa (Stierle 1994,
22). Téssd kliimaksi on persoonan yhtendisyyden huipentuma (unity of the moment =
unity of the person) (Stierle 1994, 39). Shaw lisd4, ettd kriisikertomus jo luonteensa
puolesta kehystdd itsensd kokonaiseksi kuvaksi; toisaalta kriisin siséltiva episodi
kayttdd hyvikseen retrospektiota, joka saattaa ndyttdytya siten, ettd elementtejd tuodaan
kertomukseen varsinaisen kriisin kehystdmdn tapahtumajakson ulkopuolelta (Shaw

1983, 47, 194, 200).

Toisen péédlinjan péddhenkilohahmo puolestaan on kertomuksen preteritissd vain
tunteineen, ei kokonaisena, vaan avoimen lopun armoilla — joskus jopa ilman metaforan
apua — silld yksilo ei hallitse elaméaa, josta yksilon episodi on vain viipale (Shaw 1983,
170). Mielialaan, sédvyyn ja tunteisiin perustuva tsehovilainen novelli korvaa juonen
elamintunnulla yhtendisyyden ldhteend: konstruktiivisuuden sijaan henkilohahmot ovat
ensisijaisesti reseptiivisid (Shaw 1983, 171), joka May'n madrittelyssé tarkoittaa, ettd
tapahtumisen ja toiminnan sijaan henkilohahmot ovat tulemisen tilassa (May 1994,

200).

Konstruktiivisuudesta ja reseptiivisyydesti May esittddkin, ettd Arthur Deikmanin
mukaan kokemuksen maailma on toiminnan moodin ja reseptiivisen moodin
vastakkaisuutta ja automaattistumisen ja deautomaattistumisen prosessia: Deikman

tarkoittaa toiminnalla yksil6llisten tavoitteiden saavuttamista ja reseptiolla ympéariston
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(laajassa mielessd) sisdistdmistd, sisddnottoa. Kokemuksen reseptiivisessd moodissa
yksild samastuu ympiristoon sen sijaan, ettd eristdisi sen omaksi objektikseen,
toiminnan moodissa yksilo huolehtii selviytymisestdin. (May 1994, 138.) Deikmanin
automaattistuminen liittyy May n mukaan jokapdivédisen maailman kehitysprosesseihin,
jotka ovat jarjestyneet hierarkkisesti mahdollistaakseen sen, ettd yksilo saavuttaa
padamddrdnsd tehokkaasti; deautomaattistuminen puolestaan varustaa” toimintaan
liittyvén kokemuksen huomiolla, tarkkaavaisuudella (ibid.). Deautomaattistumisen May
toteaa liittyvdn oppimiseen (ibid.). Aristoteleskin puolestaan toteaa, ettd ne, jotka
katselevat kuvia, nauttivat siitd, ja huomaavat katsellessaan oppivansa ja keksividnsi

jotain (1967, 17).

Téssd médrittelyssd toiminnan moodi edustaa juonellisuutta: yksilolld, kuten
juonellakin, on tavoite, pddmadrd, joka pyritddn saavuttamaan; ndin huolehditaan
omasta selviytymisestd. Perinteisen juonikaavan voidaan ajatella jarjestyneen
mahdollisimman tehokkaaksi kokonaisuudeksi, jotta sen yksilo (pddhenkilohahmo)
saavuttaa pddmaidransd. Reseptiivisyys ilmenee etenkin oivalluksen hetken
ymmaértimisend, sisdistimisend. Deautomaattistuminen on yhdistettidvissd oivalluksen
hetkeen muutoksena ja oppimisen prosessina, ja myos Karkaman esittiméén ajatukseen
modernin yksilon itsereflektiivisyydestd, jossa yksilo pohdiskelee mennyttd elamédnsi
(1994, 16): kokeva subjekti, esimerkiksi kertoja-padhenkilohahmo, tarkkailee
toimintaansa ja pyrkii ymmairtdméiin sitd ja oppimaan siitd jotain. Ndin novellista
muodostuu usein juonikertomuksen esittimi kriisijakso, joka Karkamaa (ja Anthony
Giddensid) mukaillen on elimédn kédnnekohta, joka syvenee eldméin murroskohdaksi,

peripetiaksi, jossa on pakko pohtia eldménd mielekkyytté (ks. ibid.).

2.2.2. Lyhyyden vaikutus

”A short story is a story that is short”, muistuttaa Norman Friedman (1994, 15). Poen
médritelmastd huolimatta novellin pituudelle ei ole absoluuttista méadrié, mutta se toimii
hyvénd kiinnekohtana, silld véhiiselld sivuluvulla ndyttdd olevan oma vaikutuksensa
novellin rakenteeseen. Lyhyys on oleellista pohdittaessa novellin kertomusta
syntagmaattisella ja paradigmaattisella akselilla avautuvana ja ne yhdistdvand

rakenteena.
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Novellin lyhyydelld on vaikutuksensa Marlerin (1994, 171-172) jaottelun kummankin
padlinjan kertomuksiin: 1) juonellisuutta painottaviin ja 2) merkityksen tasaisempaa
jakautumista painottaviin novelleihin. Ensimmaéisessd tyypissé tulevat esille lyhyyden
yleiset vaikutukset, toisessa tyypissd padndkokulmana ovat lyriikan rakenteiden ja

kuvan vaikutus kompositioon.

Juonellisissakin novelleissa lyhyys nikyy siind, ettd loppu on suhteellisen ldhellé alkua,
ainakin romaaniin verrattuna. Friedman kiteyttdd, ettd ndin sekd rakenteeseen etti
lukemiseen vaikuttaa késite lopun ldheisyys (imminence of the end) (Friedman 1989,
26). Suzanne Hunter Brownin (1982) tekemi tutkimus genreodotusten mukaisesta
lukemisen tavasta avaa lopun ldheisyyden késitettd ja tuo esille novellin kompositioon

vaikuttavat suksessiivisen (temporaalisen ja loogisesti etenevin) ja spatiaalisen aspektit.

Hunter Brown on tutkimuksessaan vertaillut saman romaanin, Thomas Hardyn Tess of
the D’Urbervilles, yhtd jaksoa kahdesta ndkokulmasta: yhdestd nidkokulmasta jakso
luettiin romaanin osana, toisesta ndkokulmasta novellina. Genreodotusten mukaisesti
novellina luettu jakso toi esille novellin lyhyyden vaikutukset sen rakenteeseen. (Hunter
Brown 1982, 26.) Psykolingvistit ovat nimittdin havainneet, ettd tekstin méard vaikuttaa

muun muassa seuraaviin seikkoihin;:

1) paljonko lukija kiinnittdd huomiota yksittdiseen sanaan

2) mihin tekstin aspekteihin lukija kiinnittd4 huomiota

3) mitd elementtejé lukijat muistavat

4) millaisia yhteyksié lukijat tekevét tekstin eri elementtien valilla

(ibid.).

Hunter Brown summaa: ndiden nidkokulmien avulla psykolingvistit ovat huomanneet
lukijoiden prosessoivan pitkid tekstejd (esim. romaaneja) kertomuksellisina viipaleina
eikd sanatarkkoina yksityiskohtina ja lyhyitd tekstejd (esim. novellit) sanatarkkoina
yksityiskohtina ja sanojen ja yksityiskohtien suhteiden verkostona. Tdhdn on syynd
muistin tapa paketoida tietoa lyhytaikaisen muistin avulla pitkdaikaisen muistin

varastoon. Lukeminen on silld tavalla reduktiivista, ettd muisti muuntaa tekstid
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propositioiksi: pitkédstd tekstistd tehtdvdt propositiot kattavat suuren alan tekstid

(viipaleet), lyhyen tekstin propositiot pienen alan tekstid. (Hunter Brown 1982, 35.)

Teun A. van Dijk yhdistdi lokaalisen muistin runouden lukemiseen ja globaalin muistin
pitemmaén proosan lukemiseen (Hunter Brown 1982, 36; van Dijk 1980 ja 1979). Hunter
Brown jatkaa van Dijkin ajatusta: novellissa on narratiivisia piirteitd, jotka painottavat
globaalia prosessointia, kuten juonellisuus ja sen mukaisesti lukeminen, mutta lyyristen
runojen tapaan novellit saattavat olla hyvin lyhyitd ja painottavat runouteen liittyvad
lokaalista prosessointia. Eli lyhyet novellit, joiden sanallinen rakenne on tarkasti hiottu
ja tiivis, mahdollistavat sanojen verkoston hahmottamisen, kun taas piinvastaiset

novellit suosivat tapahtumien seuraamista. (ibid.)

Hunter Brown havainnollistaa komposition kahtia jakautunutta luonnetta tavalla, jolla
lukija jérjestelee lukemaansa mielessddn: juonellisuus korostaa diakronista, ei-
juonellisuus synkronista jirjestimisen tapaa. Hunter Brown kdyttdd jaottelussaan Paul
Ricoeurilta lainaamiansa kéisitteitd suksessiivinen ja konfiguratiivinen muoto. (Hunter

Brown 1982, 37.) Ricouer (1980, 170) toteaa:

...every narrative combines two dimensions in various proportions, one
chronological and the other nonchronological. The first may be called the
episodic dimension, which characterizes the story made out of events. The
second is the configurational dimension, according to which the plot
construes significant wholes out of scattered events...the humblest narrative
is always more than a chronological series of events and...in turn the
configurational dimension cannot overcome the episodic dimension without
suppressing the narrative structure itself...The temporal dialectic, then, is
implied in the basic operation of eliciting a configuration from a succession.

Hunter Brown tulkitsee Ricoeuria: Koska novellinkin osien havaitsemisen tapa on
ajallinen prosessi, lukijan kyky jdrjestdd osat wuudelleen simultaanikseksi
kokonaisuudeksi riippuu siitd, paljonko lukija muistaa osien yksittdisistd elementeista.
Kaikki novellit soveltavat sekéd suksessiivista ettd konfiguratiivista rakennetta, kyse on
niiden aste-eroista yksittdisissd novelleissa. Hunter Brownin mukaan novelli kohostaa
ei-kronologista ulottuvuutta, koska lyhyytensd puolesta vidhdinen tekstimddrd on

nopeasti havaittavissa kokonaisuutena. (Hunter Brown 1983, 38.)
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Tzvetan Todorov on samoilla linjoilla: juonen perdkkidinen jdrjestys avaa tapahtumia
horisontaalisella linjalla (litke tapahtumasta toiseen), kun taas konfiguratiivisuus
avautuu vertikaalisella linjalla (tapahtuman olemus). Juoni ndyttdd kiyttdvin enemmén
ajallisia elementtejd ja pyrkivdn kohti tulevaa ja muutosta, kun taas ei-juonelliset
elementit luovat staattisuutta ja valaisevat omaa olemustaan tai pyrkivit sisddnpdin ja

syventdmadn tilannetta. (Todorov 1977, 135.)

Horisontaalinen ja vertikaalinen linja rinnastuvat syntagmaattiseen ja paradigmaattiseen
akseliin. Ferdinand de Saussuren nikemyksié kielestd esitellessddn Auli Viikari toteaa,
ettd syntagmaattisella eli yhdistinnin akselilla tapahtumat yhdistyvit ketjuksi: tdma
tarkoittaa merkitysyksikdiden tai sanojen perdkkdisyyttd ajassa, loogista ketjua.
Paradigmaattisella eli valinnan akselilla on toisiaan jossakin suhteessa vastaavien
ilmauksien joukko: tdmi tarkoittaa merkitysyksikoiden tai sanojen suhteita tilassa.
(Viikari 2000, 65—66.) Hunter Brown siis kayttdd edellisisti jaottelua suksessiivinen ja
konfiguratiivinen: kertova teksti kertoo tarinaa perdkkiisistd tapahtumista ja liittyy néin
temporaalisuuteen, mutta suksessiivisen kautta kertova teksti avaa konfiguratiivisen
ulottuvuuden, joka on suksessiivista suurempi kokonaisuus. Konfiguratiivinen
ulottuvuus on se taso, joka lopulta yhdistdd temporaalisen ja spatiaalisen,
syntagmaattisen ja paradigmaattisen akselin kautta avautuvat elementit komposition

kokonaiskuvioksi, konfiguraatioksi. (Hunter Brown 1982, 37.)

Hunter Brown liittdd erojen ja yhtildisyyksien verkoston totaalisen systeemin
késitteeseen, jota hdn luonnehtii myds samanaikaisuuden, synkronisen, késitteelld. Syy—
seuraussuhteesta koostuvat perdkkéiset suhteet tukeutuvat temporaaliseen systeemiin,
jota Hunter Brown luonnehtii historiallisen, diakronisen, kisitteelld. (Hunter Brown

1982, 233.)

Fredric Jameson puolestaan puhuu syntagmaattisesta ja paradigmaattisesta ajattelusta.
Syntagmaattinen ajattelu nikyy kieliopillisten sidintdjen logiikan ymmaértdmisessd, ja
syntagmaattisessa  ajattelussa on diakroninen ldhtokohta, jolloin litkutaan
horisontaalisesti taaksepdin ja eteenpdin ajassa, ja tavoitteena on Jamesonin mukaan
yksi totuus. Paradigmaattisessa ajattelussa ndhddén synonyymejd ja metaforia, sen
lahtokohta on synkroninen ja eksistentiaalinen, jolloin merkityksid tarkastellaan

vertikaalisesti “tdssd ja nyt”; tdssd ajattelussa kisitys yhdestd totuudesta tulee
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problemaattiseksi ja tavoitteeksi asettuu pikemminkin yhden totuuden hajottaminen.
Paradigmaattisessa ajattelussa merkit eivdt palaudu yksinkertaisesti todellisuuden

heijastuksiksi, vaan merkkien joukoiksi, jotka osaltaan ovat synnyttdmissd itse

objekteja. (Jameson 1984, 168-194.)

Konfiguratiivisen késite ja kuvan vaikutus komposition rakenteeseen avaavat Marlerin
jaottelun Poen perinndn toisen linjan novellien kompositiota, joissa juonellisuus on
vidhentynyt. Ndmd novellit ovat modernismin myo6td kddntyneet kuvaamaan eldmén
fragmentaarisuutta, eldméin viipaleita, jotka kuvaavat yksilon eldimén yhtd eldminjaksoa
tai tilapdistd tapahtumaa (Shaw 1983, 43). Ne eivit kuitenkaan keskity pelkdstidin
ongelman ratkaisuun tai ylldttdvdan loppuratkaisuun, vaikka sekin niihin saattaa
sisdltyd. Ndiissd toisen linjan novelleissa kuvan késite on siirtynyt konkreettisesti
kerronnan tasolle ja sen ldhtokohdaksi. Shaw muistuttaakin, ettd valokuva on nopea otos
yhdesti tilanteesta, itseriittoinen valaistus, joka ei kaipaa juonta merkityksen antajaksi,

vaikka saattaakin kutsua lukijan konstruoimaan sellaisen (Shaw 1983, 14).

May kin huomauttaa, ettd komposition keskiossd kuva kohostaa paradigmaattisuutta:
ndin nousevat esille toistorakenteet, paralleelisuudet ja metaforiset motivoinnit (1989,
71). Shaw liséd, ettd kuva ndyttad, ei selitd, siksi se ei kaipaa loppupainotteisuutta. Kuva
on subjektiivinen kokonaisuus, yhtendisyys, jossa ja jonka vilitykselld merkitys
levittdytyy koko kerronnan tasolle: epdsuorasti se ilmaisee muun muassa tunteita,
tunnetilaa, sdvyd, persoonallisuutta, minuutta. (Shaw 1983, 144-145.) Tatd kuvan
dominoivaa vaikutusta kompositioon Allan H. Pasco (1994, 119) kutsuu

kuvastruktuuriksi, ja hin liittdd sen spatiaaliseen.

Shaw'n (1983, 16) mukaan maalaustaiteen, lyriikan ja valokuvauksen virikkeiden kautta
moderni novelli rakenteena pyrkii vapautumaan vanhemmista muodollisista kaavoista,
tdssd tapauksessa suoraviivaisen juonen loogisuudesta. Etenkin siis moderni novelli on
hybridinen genre, joka wusein yhdistdd eri keinoja omanlaisensa rakenteen
saavuttaakseen: juonen elementtejd kuvastruktuuriin, tunteen kaarta oivalluksen hetkeen
ja niin edelleen (ibid.). Toisaalta modernistiset muodot ovat siirtyneet subjektiivisesta
objektiivisuuden periaatteeseen: subjektiivisuus sisdltyy objektiiviseen ja subjektiivista
kuvataan objektiivisen ja objektiivisten muotojen kautta (Friedman 1989, 24).

Objektiivisuuden periaatteen vuoksi kuvan vaikutus novellin kompositioon on ollut
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suuri, silld kuvan kuvaaminen ja kuvasta kertominen voivat ilmentdd subjektiivista
objektiivisessa. Ferguson esittdd, ettd ndin todellisuuden subjektiivisuudesta tulee
ymmairtdmisen muoto ja kerronnan rakenteesta tulee subjektiivisuuden etsimistd ja
tutkimista kuvan staattisessa maailmassa, yhtildisyyksien ja erojen verkostossa
(Ferguson 1994, 220). Kuva edistdd komposition pyrkimysté spatiaalisessa tapahtuvaan
liikkkeeseen, jolloin rakenne ei kerronnan my6td suuntaudu henkilohahmon

kehittymiseen, vaan henkilohahmon paljastamiseen tai tutkimiseen.

Osittain lyhyyden vaikutuksesta moderni novelli kdyttdd komposition konfiguraatiossa
runon rakenteita: keinoja ovat kuvan kiyttd, toistot ja variaatiot, sanojen ja kuvien
ryhmittely, symmetria ja tasapaino, paralleelisuudet ym. Tapahtumien loogisen
etenemisen ja lopun painokkuuden sijaan lyhyys kiinnittdd huomion kertomuksen
olemukseen ja rakentumisen tapaan, joka sekin reflektoi tiettyd merkitystd, ideaa,

tarkoitusta.

2.3. Henkilohahmon kehittymisen nikokulma

Modernille novellille ndyttdd olevan tyypillistd, ettd novellin kertomuksen rakenne ei
salli henkilohahmon kehittyd kerronnan mydtd. Kun etenkin realistisen romaanin
konventiona on henkildhahmon metonyymisten yksityiskohtien kumulointi ja
henkilohahmon ajallinen kehitys, niin modernin novellin tyypillisend konventiona on
henkilohahmon tilanteen paljastus. (May 1994, 62, 65.) Periodiluokitukset ovat

edellisissa huomioissa oleellisia.

2.3.1. Henkilohahmo yleisesti

Mitd tarkoitetaan henkilohahmolla? Tiina Kékeld-Puumala antaa kayttokelpoisen
vastauksen: henkilohahmot ovat ihmisid, joita kirjallisuudessa kuvataan (Kikeld-
Puumala 2001, 241). Rimmon-Kenan perddnkuuluttaa henkilon tutkimusta nykyisessa
poetiikassa, vaikka monet modernit prosaistit ovat kiistineet sekd henkilon
tunnusomaisina pidetyt piirteet ettd perinteisen ihmiskisityksen, johon ne perustuvat

(Rimmon-Kenan 1991, 40). Roland Barthes pitdd erisnimelld varustettua henkiloa
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vanhentuneena ilmioénéd (Barthes 1974, 95). Jonathan Cullerin mukaan strukturalisteille

koko henkilon kisite on myytti (Culler 1979, 230).

Kertomuksen henkilohahmot ovat yhtd aikaa henkilditd ja rakenteen osia. Tekstissd
henkiléhahmot ovat verbaalisen kokonaishahmon solmukohtia; tarinassa henkil¢hahmot
ovat jo tarinan mairitelmidn mukaan ei-verbaalisia tai esiverbaalisia abstraktioita,
rakenteita. (Rimmon-Kenan 1991, 45.) Téssd en puutu sen tarkemmin siihen
problematiikkaan, ovatko henkilohahmot rinnastettavissa ulkoisessa todellisuudessa
eldviin ja vaikuttaviin ihmisiin vai ovatko henkil6t “pelkkid sanoja” paitsi yhtymalla
Tiina Kékeld-Puumalan nikemykseen, ettd henkilohahmo ei ole ihminen, vaan ihmisen

kuva, kaltainen, ihmisti esittdvé eli representoiva hahmo (Kékeld-Puumala 2001, 241).

Yleisen ndkemyksen mukaan moderni novelli jatkoi henkilokuvauksessa realismin
linjaa mutta korosti psyykkisid prosesseja toiminnan sijaan (Kékeld-Puumala 2001,
253). May luonnehtii, ettd lyhyen kertomustyypin henkil6t ovat seka realistisen fiktion
sosiaalisia persoonia ettd romanttisen fiktion symbolisia persoonia. Mitd enemmain
henkilo kéyttdytyy tai toimii kertomuksessa fiktiivisen hahmon eikd ikdan kuin
todellisen hahmon mukaisesti, sitd enemmaéan henkild metaforisoituu. (May 1989, 62,
67.) Rimmon-Kenania soveltaen May'n ndkemystd voidaan tarkentaa siten, ettd
todetaan fiktiossa kaikkien henkildiden olevan yleisesti ottaen fiktiivisid henkildita.
Tosin mééritelmad voidaan laajentaa siten, ettd ajatellaan henkilod realistis-fiktiivisend
tai fiktiivis-mimeettisend hahmona, kun tarkastellaan henkilon vastaavuutta ulkoisen
todellisuuden ihmisiin. Fiktiivisessd proosassa esiintyvistd henkilon késitteestd kaytin
analyysissani termid henkilohahmo, silld se korostaa asian konventionaalista luonnetta
ja sité ettd kyseessd on mimeettisimmilldénkin ihmistd vain tekstuaalisesti esittdva kuva,

representaatio.

Kehittyminen liittyy my0s narratologian késitteisiin litted—pyodred henkilohahmo. Littedt
hahmot ovat temperamentteja, karikatyyreja, tyyppeji, jotka rakentuvat yhden idean tai
ominaisuuden varaan eivitkd kehity toiminnan edetessd. Pydredlld henkilohahmolla on
useampia ominaisuuksia, ja ne kehittyvit. (Rimmon-Kenan 1991, 54.) Joseph Ewenid
mukaillen Rimmon-Kenan ehdottaa, etti litteyden ja pydreyden sijaan henkilohahmoja

arvioitaisiin ja tarkasteltaisiin kompleksisuuden, kehittymisen ja tietoisuuden asteen
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pohjalta (Rimmon-Kenan 1991, 55). Miti tdma kehittyminen tarkoittaa, millé tavalla se

ilmenee?

2.3.2. Muutos vai kehitys

Komposition analyysi paljastaa novellikertomuksen rakenteen tyypillisesti tukeutuvan
yhteen episodiin ja yhteen oivalluksen hetkeen, jonka kautta koetaan yksi muutos,
vaikka kertomuksen juoni koostuisi pisimmilliin kompleksisesta dynaamisesta
toiminnasta. Esille siis nousee ero muutoksen ja kehityksen vililld, silld romaanienkin
henkilohahmot saattavat kokea muutoksen, ja usein kokevatkin, mutta voivat myos
kehittyd, kun taas novellien henkilohahmot harvoin kehittyvét. Mikd on muutoksen ja

kehityksen ero? Miké on novellin henkildhahmon muutoksen luonne, jos ei kehitys?

Leitch (1989, 131) Iluonnehtii kaikkia moderneja novellityyppejd epifanisiksi
kertomuksiksi: ne rakentuvat oivalluksen hetken ympérille. Shaw toteaa, ettd
oivalluksen hetki on joko pddhenkilohahmon tai implisiittiselle lukijalle suunnattu
ymmarryksen hetki: piddhenkilohahmo tulee tietoiseksi tilanteestaan tai implisiittisen
lukijan oletetaan ymmartdvan tdmén tilanteen sekd kertomuksen tarkoituksen (Shaw
1983, 8, 193-194). Oivalluksen hetkend tapahtuu muutos, joka on ymmaérryksen
herddmisen kaltainen (Shaw 1983, 194). Oivalluksen hetki on &killinen hetki episodin
raamien sisdlld: yksi oivalluksen hetki — yksi kriisi — yksi muutos. Kehittyminen
puolestaan tarkoittaa vahittdistd kasvamista, kypsymistd, muuttumista, jolloin

henkiléhahmo kehittyy kumulatiivisesti ajan prosessiluonteen mukaisesti (ibid.).

Seka oivalluksen hetki ettd kehitys siséltivit siis muutoksen, mutta erona on muutoksen
“tulemisen tapa”. Shaw madrittelee, ettd novellin rakenteessa muutos sisiltyy
ratkaisevan eldménjakson eli periodin raameissa yhteen pisteeseen, mutta kehittyvin
henkilohahmon  sisdltdvin  romaanin  rakenteessa  henkilohahmo  kulkee
elaméinkertomuksen ajallisessa jatkumossa, joka korostaa aikaa prosessina, jossa
muutokset kumuloituvat. Taméntyyppisissd romaaneissa kehitys tapahtuu jaksojen
perdkkiisissd vaiheissa, jotka ndin muodostavat syklejd. (Shaw 1983, 200.) Leitch
toteaa, ettd novellin henkilohahmon kokema muutos voi tapahtua siirtyminé esimerkiksi

tietdmattomyydesti tietoon, mutta oivalluksen hetken jdlkeen kertomus yleensd nopeasti
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loppuu, ennen kuin uuden ymmaérryksen vaikutukset tulevat ndkyville henkilohahmon
toiminnassa, kayttdytymisessd, ajattelussa tms. (Leitch 1989, 135) — tdmidhén

edellyttdisi uutta tilannetta.

Shaw'n huomauttaa, ettd Poen yhden vaikutuksen kaavan tarkoitus onkin erottaa
henkilohahmot ajan perdkkéisten jaksojen virrasta yksittdiseksi tilanteeksi, mikéa
korostaa syy-yhteyksien psykologista todennékoisyyttd (Shaw 1983, 51). Oivalluksen
hetki on usein henkiloshahmon psykologinen reaktio ja nikemyksen hetki: novellissa
ajattelun tai asenteen muutoksella on henkilohahmolle sisdistd merkitysti, romaanissa
silli on merkitystd myoOs sen suhteen, miten henkilohahmo kayttiytyy tulevissa

tapahtumissa (Hunter Brown 1982, 40).

Oivalluksen hetken ympdrille rakentuvan modernin novellikertomuksen episodin
tarkoituksena on avata henkilohahmo kokemaan subjektiivinen hetkensd (Friedman
1989, 23). Gerlach kuitenkin huomauttaa, ettd yksilollisyys ja sisdisyys sindnsé ei estd
kehitystd, vaan koska novellikertomukset keskittyvit yhden tarkoituksen valaisemiseen,
sisddnpdin suuntautuneisuutensa vuoksi oivalluksen hetki tapahtuu usein vain tilassa,
paradigmaattisesti, keskitetysti, kun taas romaanissa kehitys tapahtuu tilassa ja ajassa,
syntagmaattisesti laajentuen ja kumuloituen siten, ettd sen seuraukset tulevat esille

(Gerlach 1989, 84).

Henkilohahmon kehityksen ndkdkulma tulee esille myds Graham Goodin vertailussa,
jossa novellin ja romaanin viliin sijoittuu keskipitkéi kertomustyyppi novella' (Good
1994, 149-150). Novella yhdistdd romaanin ja novellin keinoja: kehityksen
ndkokulmasta tima nékyy siten, ettd ensimmadisen oivalluksen jdlkeen novella-kertomus
kisittelee tilannetta sitd uudelleen modifioiden, laajentaen tai syventden (Good 1994,
150). Uuden tilanteen my6td syntyvéd oivalluksen hetki luo kahden tapahtumajakson
vélisen muutoksen, jossa edellisen muutoksen vaikutukset tulevat nikyville ja saattavat
edelleen muuttua joko samaan tai eri suuntaan (ibid.). Tdmi voidaan tulkita kehityksen
minimiyksikoksi. Good kuitenkin toteaa, ettd novellassa henkilohahmon kehitys on

harvoin pdiosassa, miké siis olisi seurausta minén ja toisten henkildiden ja maailman

' Termina novellaa kaytetdan yleisesti myos novellin vastineena, mutta Good kayttaa sita
novellin ja romaanin valimuodon, keskipitkdn epiikan merkityksessa (han ei tarkoita silla
pienoisromaania).
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kumulatiivisesta kanssakdymisestd (Good 1994, 162). Goodin mukaan modernissa
romaanissa henkilohahmo kehittyy, kun kehittyy, pienempien oivallusten hetkien
sarjassa, oivalluksesta oivallukseen, ja lopun kriisijakso on edeltdvien jaksojen
véistimiton tulos, kun taas novellin kertomus kiteytyy ja rajautuu kriisijaksoon ja ndin

esittdd ikddn kuin kamppailun aikaa vastaan (Good 1994, 157).

Alku- ja lopputilanteen suhteen henkilohahmoa voidaan muutoksen ja kehityksen erona
analysoida edellisten huomioiden liséksi A.C. Danton narratiivisen kaavan puitteissa
(Danto 1965, 236):

(1) x on F ajassa t-1

(2) H tapahtuu x:lle ajassa t-2

(3) x on G ajassa t-3.

Karl-Heinz Stierle selittdd tdmén narratiivisen peruskaavan osatekijoitd: kertomuksen
subjekti ottaa predikaatin F ajassa t-1 ja predikaatin G ajassa t-3. F ja G merkitsevit
muutosta. Kahden tilanteen vililld kertomus kertoo H:n ajanjaksossa t-2. 1, 2 ja 3:ta

voidaan kuvata tasapaino—muutos—uusi tilanne-akselilla. (Stierle 1994, 19.)

Narratiivisesta peruskaavasta saadaan kertomuksen dispositio, jonka kertomuksen
muoto muuntaa kompositioksi, mutta tdtd Danton alkuperdistd ideaa soveltaen kaavaa
voidaan kéyttdd myos novellin henkilohahmon kehityksen mittarina. T&llin x on
henkilohahmo tilassa F ajassa t-1 ja tilassa G ajassa t-3, kun H tapahtuu

henkildhahmolle ajassa t-2. Minimissdén ajat t-1-t-3 kuvaavat kohtauksia.

Novellin episodin puitteissa tdmid tarkoittaisi, ettd henkildhahmo on t-1:ssd
ensimmdisessd tilassaan (esim. tietdmdttomyyden tila), t-2:ssa kokee kriisin ja
oivalluksen hetken ja t-3:ssa on uudessa tilassaan (esim. tiedon tai ymmaérryksen tila).
Niéin alun ja lopun tilaa voidaan verrata toisiinsa muutoksen nidkokulmasta, ja yhdistaa
tama sithen, tuleeko muutoksen jélkeinen tila ndkyville muuttuneena toimintana, jolloin
vasta tapahtuu varsinaista kehittymistd. Kahden oivalluksen hetken kautta tapahtuvaa

kehitystd kuvaisi kaavan tasolla seuraava lisdys:

(4) I tapahtuu x:1le ajassa t-4

(5) x on J ajassa t-5.
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2.3.3. Oivalluksen hetken tarkoitus

Se, ettd henkilohahmo ei tyypillisessd novellikertomuksessa koe véhittdistd ajallista
kehitystd, korostaa henkilohahmon sisdistd muutosta (Marler 1994, 172). Leitch esittia,
ettd oivalluksen hetken tapa paljastaa henkilohahmo asettaa henkilohahmon oletukset
identiteetistdin, minuudestaan ja subjektiudestaan koetukselle, muutoksen ja tutkinnan
alaiseksi. Kriisikertomus on usein hyokkéys persoonan aiempia oletuksia vastaan: ne

halutaan muuttaa. (Leitch 1989, 134—135.)

Kun oivalluksen hetki on henkilohahmon sisdinen kokemus, se voi suuntautua muun
muassa hinen minuuteensa, identiteettiinsd tai henkilohahmoon subjektina. Nididen
kisitteiden merkitykset olen lainannut Tiina Kikeld-Puumalalta (2001), joka tukeutuu

Aleid Fokkemaan (1991).

Kékeld-Puumala jaottelussa minuus viittaa ihmiseen psykologisena essenssing,
”olemuksena”, joka on ainutlaatuista ja pysyviid, kun taas identiteetin rakentuminen
edellyttdd sosiaalista ja kulttuurista kontekstia; identiteetti on muuttuva tai
muutettavissa oleva rooli tai roolien joukko (Kékeld-Puumala 2001, 243). Oivalluksen
hetken kriisikokemukseen ja muutokseen sovellettuna edellisen jaottelun voi tulkita
siten, ettd identiteetin oletukset voivat novellin rakenteen myd6tavaikutuksella muuttua
tai paljastua, mutta minuus vain paljastuu tai henkilohahmo kokee joitakin minuuden

tunnistamisen hetkid tai vdldhdyksid, sen vahvistamisen hetkia.

Kékeld-Puumala muistuttaa, ettd subjektin kisitteelld on eri merkityksia eri yhteyksissa,
mutta tdssd jaottelussa olennaisin on strukturalistisen ja jalkistrukturalistisen teorian
tarkoittama subjektin kdsite: subjekti on jotain minuuden késitteelle ja siithen sisddn
rakentuneille yhtendisyyden, ainutlaatuisuuden ja ldsndolon ideoille vastakkaista ja
my6s véline nididen ideoiden purkamiseksi (ibid.). Novellin kriisikokemuksen
rakenteessa subjektius saattaa nousta esille, kun sitd halutaan konfliktin keinoin tutkia ja
tarkastella, paljastaa sen rakenne tai merkkiluonne tai kyseenalaistaa ndmé rakenteet.
Oivalluksen hetken yhdistyesséd subjektiuden kisitteeseen, esille nousee kysymys, missi
konflikti sijaitsee ja kenelle oivalluksen hetki on suunnattu. Henkilohahmon
tavanomainen kehittyminen kerronnan myotd on téssd tapauksessa todennidkoisesti

epérelevantti ndkokohta.
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2.4. Narratologian nikokulma

2.4.1. Tarinan taso ja kertomuksen taso

Rimmon-Kenanin mukaan narratologiassa kertomakirjallisuudella tarkoitetaan toisiaan
seuraavien fiktiivisten tapahtumien kerrontaa: kertomakirjallisuus siis esittdd
tapahtumien jatkumon. Narratologiassa kertomuksen perusaspektit ovat tapahtumat,
niiden kielellinen esittdminen ja kertomisen tai kirjoittamisen akti. (Rimmon-Kenan
1991, 8-9.) Rimmon-Kenan (1991, 9) on jaotellut ndmi aspektit Gerard Genetten

luokittelun mukaisesti 1) tarinaksi (story) 2) tekstiksi (text) 3) kerronnaksi (narration).

Tarina viittaa kerrottuihin tapahtumiin, jotka on irrotettu paikaltaan tekstistd ja
palautettu kronologiseen jérjestykseen. Teksti tarkoittaa puhuttua tai kirjoitettua
diskurssia, joka vastaa tapahtumien kertomisesta (se on se minkd luemme) — tapahtumat
eiviat vélttdmittd ole kronologisessa jdrjestyksessd, osanottajien ominaisuudet ovat
hajallaan pitkin tekstid ja kaikki kertovan siséllon yksityiskohdat suodatetaan jonkin
prisman tai perspektiivin (fokalisoijan) ldvitse. Kerronta voi olla sekd todellista ettd
kuvitteellista: empiirisessd maailmassa kirjailija on se agentti, joka vastaa kertomuksen
tuottamisesta ja viestinnésti, mutta tekstin sisdisessd viestinnédssa kuvitteellinen kertoja

valittdd kertomuksen kuvitteelliselle yleisolle. (Rimmon-Kenan 1991, 9-10.)

Vain teksti on vélittomasti lukijan kdytettdvissd. Tekstin vilitykselld lukija saa tietoa
tarinasta (kertomisen kohteesta) ja kerronnasta (tarinan tuottamisprosessista). Tarinan
Rimmon-Kenan puolestaan maéérittelee kerrotuiksi tapahtumiksi ja toimijoiksi, jotka
abstrahoidaan tekstistd. Kyse on fiktiivisestd “todellisuudesta”, jossa tarinan henkiléiden
ajatellaan eldvin ja tapahtumien tapahtuvan. Tarinaan ei kuitenkaan suhtauduta kuin
raakaan materiaaliin, vaan se on omalla tavallaan strukturoitunut, koostuu erillisista
komponenteista. Tdma strukturoituminen tai struktuuri eli rakenne voi muodostaa
sisdisten suhteiden verkostoja, ja siitd voidaan eristdd kertova muoto kerrotun siséllon
aineksesta. (Rimmon-Kenan 1991, 9—14.) Niin narratologian kertovan muodon késite

yhdistyy Friedmanin struktuurin késitteeseen ja tuo esille komposition luonteen.
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Kertovan muodon ja tarinan tason erottelussa on oleellista aika. Rimmon-Kenan
maédrittelee, ettd kertomuksessa voidaan esittdd, milld tavalla aika koetaan, mutta aika on
myos tarinan ja tekstin olennainen osa: aika on tarinan tapahtumakomponentin esittelya
tekstissd. Ndin ollen ainesten sijainti tekstissd on viistimattd yhdensuuntainen, koska
kielelle on ominaista merkkien lineaarinen hahmottaminen, mistid seuraa informaation
lineaarinen esittdmistapa. (Rimmon-Kenan 1991, 58-59.) Paradoksaalistahan on
kuitenkin se, ettd Herakleitoksen ajan virran metaforan kuvaamaa ajan lineaarista
peruuttamattomuutta mitataan toiston avulla: aika kulkee, mutta ihmiset mittaavat sité
minuutteina, tunteina, vuosina ja niin edelleen. Lineaarisuutta mitataan siis syklisesti,

syklien ketjuna. (ibid.)

Gerard Genetted seuraten Rimmon-Kenan méérittelee ajan kolmelta kannalta: jarjestys,
kesto, frekvenssi (Rimmon-Kenan 1991, 58-59). Oleellista komposition analyysin
kannalta on juuri jirjestys. Rimmon-Kenan toteaa, ettd narratologiassa jdrjestystd
tarkastellaan tarinan tapahtumien jérjestyksen ja niiden tekstuaalisen sijainnin suhteen
(ibid.). Epétahtisuudet ilmenevit taukaumina ja ennakointeina, joista Rimmon-Kenan
Genetted mukaillen kéyttdd termejd analepsis ja prolepsis (1991, 61), mutta olen
pitdytynyt ndiden vanhastaan tuttuihin nimityksiin niiden tietyistd psykologisista ja
kinemaattis-visuaalisista sivumerkityksistd huolimatta. Rimmon-Kenan maéirittelee, ettid
takauma tarkoittaa tarinan jonkin tapahtuman kerrontaa sellaisessa kohdassa, jossa
myohemmat tapahtumat on jo kerrottu. Ennakointi tarkoittaa tarinan tapahtuman

kerrontaa ennen kuin sitéd edeltdvistd tapahtumista on ollut puhetta. (ibid.)

Tédmi tarinan ja kerrotun muodon ja niiden kronologiasuhteiden ongelma voidaan
kytked Friedmanin kisityksiin juonesta, silld asetelma voidaan ajatella my0s tarinan ja
juonen viliseksi kahtiajaoksi. Narratologisessa kertomuksen teoriassa kertomus ja tarina
siis erotellaan: tarina on tapahtumasarja, josta kertomuksessa kerrotaan (ks. myos Prince
1987, 72). Juonikin erotetaan tarinasta: juoni jirjestdd tapahtumasarjan kausaaliseksi ja
teleologiseksi kokonaisuudeksi (Forster 1958, 82; Prince 1987, 72). Tarina vastaa
kysymykseen “mité sitten tapahtui”, juoni vastaa kysymykseen “miksi” (Forster 1958,
83). Toisaalta, kuten Rimmon-Kenan huomauttaa, juonikertomuksen miksi-kysymyksen

rakentaman kausaalisuuden voi lukija halutessaan tdydentdd my0s juonettomalta
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vaikuttavaan tarinaan, jolloin on kyseessd implisiittinen juonikertomus. T&dma

tdydentdminen saattaa kuitenkin johtaa virhepédédtelméén. (Rimmon-Kenan 1991, 27.)

Teemu Ikonen puolestaan toteaa, ettd kertomuksessa, etenkin modernissa, esiintyy
paljon ennakointeja ja takaumia. Se, ettd ennakointi jo ennalta paljastaa, mitd tulee
tapahtumaa, korostaa sitd, miten se tulee tapahtumaan. Modernistisessa proosassa
kronologia on usein rikottu, mikd rikkoo myds juonikaavan mukaista kompositiota.
(Ikonen 2001, 190-191.) Tdméa tekee kertomuksen tapahtumien struktuurista eli

kompositiosta omanlaisensa kuvion.

Pertti Karkamakin on aristotelisen poetiikan ja narratologisen teorian yhdistdmisen
jaljilla tulkitessaan L.S. Vygotskin teorioita, jotka nekin pohjaavat Aristoteleen
ajatuksiin: teoksen ulkopuolinen aines on novellin dispositio, joka noudattaa ajan,
paikan ja vilittomén syysuhteen ehtoja, mutta itse teoksessa aines ilmenee siséltond,
joka saa komposition muodon. Dispositio on siis tapahtumien kronologinen luettelo
(jatkumo), kun Kkirjoitettuna ne esiintyvdt materiaalin kompositiona, tapahtumien
struktuurina. (Karkama 1991, 39.) Tarinan ja juonen erosta Karkama toteaa, etti
tarinassa ei ole kysymys ihmisen oman toiminnan logiikasta, joka perustuu hidnen

itsensd asettamiin pddméériin; toiminnan logiikkaa ilmentd juoni (1991, 203).

Kuten Friedmanin juonityyppiluokituksestakin kdy ilmi, toiminta on Aristoteleella
laaja-alainen ja monisyinen késite. Karkaman mukaan toiminta ei Aristoteleen teoriassa
ole redusoitavissa pelkdstddn ulkoiseksi toiminnaksi: toiminta (praksis) merkitsee
fyysisen toiminnan ja tekemisen lisdksi puhumista, ulkoisen lisdksi myos siséistd
psyykkistd liikettd ja toimintaa. Toiminnan kisite siséltdd siis sekd toiminnan sisallot
ettd paamadrit (Karkama 1991, 40). Kompositio voi néin ollen néyttiytyd subjektin ja
toiminnan ongelmanakin, mutta komposition lopullinen kuvio ja sen merkitys
paljastuvat vasta disposition ja komposition vélisestd dialektisesta suhteesta, joka
modernissa ja modernistisessa sanataiteessa on erityisen ongelmallinen (Karkama 1991,

42).
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2.4.2. Kertovan viestintitilanteen osapuolet

Narratologiassa  kertomuksen katsotaan muodostuvan  sisdkkiisistd, toisiinsa
hierarkkisessa suhteessa olevista tasoista, jossa joka tasolla on oma ldhettdjdnséd ja
vastaanottajansa (mm. Tammi 1988, 202-205). Tdméa tunnetaan Boothin-Chatmanin-
mallina (kaavio: Tammi 1992, 23; vrt. Booth 1961; Chatman 1978, 151). Néin voidaan
puhua sisdistekijastd ja sisdislukijasta, kertojasta ja yleisostd. Novellin kompositiossa
ndami ndkokulmat ovat tédrkeitd, silloin kun tarkastellaan, kenelle kertomuksen
oivalluksen hetki suunnataan tai kuka sen kokee: padhenkilohahmo, sisdislukija, kertoja

ja niin edelleen.

Rimmon-Kenan (1991, 110-111) esittdd, ettd sisdistekijda on normien valikoima
pikemminkin kuin d4ni tai puhuja: sisdistekija on konstruktio, jonka lukija pééttelee ja
kokoaa kaikista tekstin aineksista. Tulkitsen hierarkkisten tasojen tilannetta siten, etti
kertoja on se, joka vastaa tapahtumien kertomisesta, mutta komposition kokonais-
kuviointi on se ddnetdn viesti, joka ilmentdd sisdistekijdn jotain viestid. Se on se
rakenne, jonka lukija joutuu kokoamaan komposition kaikista aineksista. Koska
oivalluksen hetki, jota ei koe henkilohahmo, on suunnattu luotettavalle lukijalle —
jollainen lukija voi olla tai voi olla olematta — niin, kuten Rimmon-Kenan toteaa, ainoa
pitdvédn luotettavuuden omaava lukija on ekstradiegeettinen yleisd, jonka Rimmon-

Kenan rinnastaa sisdislukijaan (1991, 133).

Rimmon-Kenanin mukaan sisdislukija on se, jota usein kehotetaan — implisiittisesti tai
suoraan — paneutumaan kertomuksen lukemiseen erittdin huolellisesti (Rimmon-Kenan
1991, 110). Siséislukijan vastinpari on sisdistekijd (ibid.) eli joissain tilanteissa
lopullinen oivalluksen hetki, esimerkiksi komposition kokonaiskuvion oivallus, on
sisdistekijan viesti sisdislukijalle. Sisdistekijistd ja -lukijasta kdytin Wolfgang Iserin
(1978, 34) termejd implisiittinen tekij ja lukija, koska Iser kéyttdad kasitettddn siten, ettd
se edellisten huomioiden liséksi tuo esille lukijan roolin strukturoituna aktina: lukijan
mieli kiinnittyy teoksen formaaleihin merkitysrakenteisiin tuottaakseen teoksen

merkityksen teoksen itsensid madradmalla tavalla (Iser 1978, 35).

36



Koska kirjoitetulla tekstilli on my0s virtuaalinen ulottuvuutensa, joka vaatii lukijaa
konstruoimaan sen kirjoittamattomankin osan (mm. Iser 1978, 31), tekstin merkityksen
tuottamiseen osallistuva lukija voi joutua silld tavalla esimerkiksi komposition
muotoilemaksi, ettd oivalluksen hetki ja muutos tapahtuvatkin hidnessé. Jos ajatellaan,
ettd lukija on tekstin implikoima ja tekstiin koodattu konstruktio (Rimmon-Kenan 1991,
151), niin komposition muotoilun oivaltajaksi ja oivalluksen hetken muutosprosessin
kohteeksi valikoituu implisiittinen tekija: tdlloin kompositio kaikilla tasoilla on
implisiittiseen lukijaan suunnattua retoriikkaa. Rekonstruktiota vaativien rakenteiden
systeemin lopullinen hahmottaminen voi lukijalta joko onnistua tai epdonnistua, mutta

implisiittiseltd lukijalta se onnistuu, koska onnistuminen on tdhédn koodattu.
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3. KOMPOSITION KUVIO JA HENKILOHAHMON KEHITTYMINEN

3.1. Perinteinen juoni pitai

Lapset-osaston novellit ”Jadvuori” ja “Maailman uusin laulu” ja Legenda-osaston
novelli ”Sananjalka” ilmentdvét perinteisen juonen rakennetta. Tarkastelen néitd tissd
jarjestyksessd. Jadvuori-novelli muodostaa kertomusparafraasin, jossa on yhdeksin
ydintilannetta' (huom! parafraasissa tapahtumat ja tilanteet kulkevat perdkkdin ja

limittdin):

1) Poika katsoo ikkunaa piin lentdvid kirpasid (seuraa kaksi muistoa).
2) Viittely isén kanssa huoneessa karkkirahasta (lasketaan rahoja)

3) Takauma: alkutilanne kerrotaan (misté viittely alkoi)

4) Poika ndkee ikkunasta leipomon, josta saa karkkia

5) Isé laskee laskujaan yksin (poika kuuntelee toisella korvalla)

6) Isd esittdd perustelunsa, miksei voi antaa karkkirahaa (he erkanevat)
7) Pihalla poikaan iskee tieto: minulla on oikeus

8) Poika varastaa rahat ja ostaa karkkia

9) Poika ahmii karkit metsdssé ja oksentaa.

”Jadvuoressa” on kaksi péddhenkilohahmoa, joihin kerronta keskittyy, isd ja poika;
varsinainen padhenkilohahmo on poika. Kertomus jaksottuu selkedédn alku—keskikohta—

loppu-asetelmaan.

Alku: Poika katsoo ikkunaa pdin lentdvid karpdsid (kaksi muistoa).
Sitten isd rykiisee ja herittdd lapsen mietteistdén: he jatkavat
jo aiemmin alkaneita laskutoimituksiaan; isd opettaa pojalle
taloudellisuutta ja matematiikkaa. Sitten poika kertoo, misté
viittely alkoi: héin oli pyytényt rahaa karkkiin.

Keskikohta: Isén ja pojan vilinen konflikti kumuloituu laskutoimituksien
mukana. Kéadnnekohta tulee 7. kohtauksessa: poika muistaa

Kaytan termeja tapahtuma ja tilanne seuraavasti: tapahtuma ja tilanne ovat |dhes
synonyymisia, mutta tapahtuma korostaa toimintaa tai toiminnan tulosta (tapahtua ‘ilmet3,
sattua’) jonkin verran enemman kuin tilanne ‘'maarahetkella vallitseva (asian)tila, hetkelliset olot,
asema’ (maaritteiden merkitykset: Suomen kielen perussanakirja 1990).
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Jean Valjeanin Victor Hugon Kurjista: tilld oli oikeus. Poika
pdittdd varastaa rahat isdn laatikosta!

Loppu: Poika menee rahojen kanssa kauppaan, ostaa karkit ja sy ne
metsdssi. Karkkia on liikaa. Nekku ei endéd ndytd jadvuorelta.
Poika oksentaa.
(Vartio 1955, 7-17.)

3.1.1. Juonen pintataso loytiai ratkaisun

Kertomuksen alussa esitetdin ongelma: piddhenkilohahmon pitdisi saada rahat
karkkeihin. Témaé luo pojan ja isén vélille konfliktin, jota keskikohdassa kehitellddn: isi
ryhmittyy matemaattisen maailman edustajaksi, poika halun maailman edustajaksi. He
etddntyvit toisistaan, koska katsovat tilannetta eri ndkokulmasta ja isd luulee konfliktin
tulleen ratkaistuksi, vaikka se pojan mielestd jdd ratkaisematta. Keskikohta sisdltdd
kadnteen, joka auttaa poikaa kohti pdamaidrad. Lopussa pojan ja halun vilinen konflikti
(halu vs. halun tyydyttyminen) saa ratkaisun, mutta isdn ja pojan konflikti jaa

ratkaisematta.

Kertomuksen aihe tulee juonen pintatasolla ratkaistuksi henkildjuonen kausaalisen
tekijan eli pddhenkilohahmon avulla, silld, kuten Friedman toteaa, ratkaisu riippuu siité,
kykeneekd péddhenkilohahmo tarvittavaan pédédtokseen (1975, 81). Syy juonen
kddnteeseen 1Oytyy tdmdn oivalluksesta. Syiden yhdistelmd ei kuitenkaan kulje
rikkeettomén loogisesti alun tilanteesta (halu karkkiin) ja sen asettamasta pAdmaarasta
(halun tdyttymys) siten, ettd tarina kertomuksen tasolla etenisi tdysin kronologisesti

jokainen jakso seuraavaa jaksoa kehitellen.

Kertomuksen péditarinalinja on pojan ja halun vélinen konflikti, jonka sisélld vaikuttaa
pojan ja isédn konflikti. Tosin asetelma voidaan ndhdi toisinkin pdin. Kun kertomus
palautetaan kronologiseen jirjestykseen, tarina on seuraava: poika haluaa karkkia; hin
pyytdd rahaa karkkiin iséltd; isd kieltdytyy; pihalla poika tajuaa oikeutensa ja varastaa
rahat; hidn ostaa karkit ja oksentaa metsdssd. Kertomuksen ja tarinan parafraasi ovat

hyvin yhtendiset.
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Episodisesti tarkasteltuna Jddvuoren” kertomus on kompleksisen dynaamisen
toiminnan episodi, joka koostuu viidestd vaiheesta. Ensimméinen tapahtuma on
epétasapainon tila, mutta toinen tapahtuma vie poikaa poispdin alun asettamasta
padmadrasté: vdittely isdn kanssa edustaa vastakkaisjuonta. Kolmannessa tapahtumassa
poika saa oivalluksen, joka johdattaa hdnet pois vastakkaisjuonen toiminnasta ja
litkkkeeseen kohti varsinaista pddamadrdd. Neljdnnesséd tapahtumassa poika on muutoksen
prosessissa: kirjallisuuden hahmo valaa pojan tdyteen voimaa, jonka avulla hdn nousee
tilanteen ja isdn ja yleisen moraalin yldpuolelle. Viidennessd tapahtumassa paamadrd
tavoitetaan, mutta prosessin huippukohtaa ei pelkdstddn saavuteta, vaan se

ylikuormittuu, halu muuttuu epihaluksi, ja huippu mitétoityy.

Tarinan tasolla tarina alkaa epétasapainon tilalla (halu, puute) ja pédttyy uudenlaisen
tasapainon tilaan. Halun pintatasolla tapahtuu kiinne huonosta hyvéidn, silld halu
saavuttaa pddmadransd, mutta moraalin tasolla tapahtuu kddnne hyvéstd huonoon, silla
pojasta tulee varas. Norman Friedmanin luokittelussa kertomus vastaa juonityyppid
“Harhakuvitelmien menetys”, jossa tapahtuu kdénne hyvéstd huonompaan suuntaan ja
lopun vallitsevassa menetyksen tunnelmassa alun sympaattinen henkilohahmo on

nukketeatterimainen hahmo, joka kirsii tekojensa seurauksista (Friedman 1975, 91.)

Onko Jadvuori-novelli juonikertomus vai ei? Kertomus toteuttaa aristotelisen kaavan
alusta, keskikohdasta ja lopusta ja ndiden osien suhteesta toisiinsa. Episodin kaavan
mukaan kertomus on viisikohtainen eli sisiltdd kompleksisen muutoksen, yhdesta tilasta
vastakkaiseen. Kertomus on henkildjuoni, jonka keskidssd ovat paddhenkilohahmon
motivaatiot ja psykologia. Juoneltaan se on dynaaminen, koska padhenkilohahmo kokee
muutoksen: halun toteutuessa timén ajatusmaailmassa tapahtuu muutos ja jadvuori-
metafora menettdd merkityksensd. Padhenkilohahmon toiminta on dynaamista suhteessa
alun pddmaidradn (karkit), mutta staattista suhteessa isddn: isén ja pojan vélistd konfliktia

ei ratkaista, vaan kumpikin pédtyy itsendiseen ratkaisuun.

Kertomuksella on siis kaksi syiden linjaa: pojan halu ja sen tdyttymys (linja 1), pojan
suhde isddn (linja 2). Norman Friedmanin mukaan kertomus tuo esille esteettisid ja
moraalia tunteita, jotka joko tyydyttyvat tai jadvit tyydyttymattd (Friedman 1975, 69—
71). Aristotelista ja episodista kaavaa noudattavat kertomukset luovat odotuksia, kun

ongelma asetetaan, ja tdyttymystd, kun ongelma ratkaistaan eli odotuksiin vastataan —
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ndin tyydyttyvit esteettiset tunteet. Katharsis' seuraa, kun juonen aihe ratkaistaan.
Kertomus on moraalisten tunteiden kannalta tyydyttavi, kun padhenkilohahmo ansaitsee
kohtalonsa: hyvéd saa hyvédn ja paha pahan lopputuloksen. (ibid.). Jidvuori-novellin
kertomuksessa poika osoittautuu varkaaksi, joka saa huonon lopputuloksen (paha saa
palkkansa). Hahmo siis ansaitsee kohtalonsa, ja ndin seuraa moraalisten tunteiden

katharsis.

”Jadvuoren” juoni on yhtendinen ja kokonainen, koska sekd esteettiset ettd moraaliset
tunteet tyydyttyvit. Syy-yhteys oksennuskohtaukseen on selked. Syy-yhteydet pojan ja
isén vélisessd konfliktissa eivit ole yhtd selkeitd; lisdksi poika keksii ratkaisun halun
pddméidransd saavuttamiseen itsestddn kdsin eikd vdittelyn kautta, joten heidin
konfliktinsa j44 ratkaisematta, se kierretddn. Vastausta vaille jddvit syy-yhteydet
keskittdvdt huomion pojan henkilohistoriaan ja pojan ja isdn viliseen suhteeseen, mika
puolestaan véhentdd kertomuksen lopullisen komposition kuvion selkedd juonellista
painotusta: loppupainotteisuus saa tasapainottavan tekijin henkilohahmoon kohdis-

tuvista kysymyksistd. Kausaalisuus on vahvaa linjalla 1, muttei yhtd vahvaa linjalla 2.

3.1.2. Alun hidastuva liike

”Jadvuori” sisdltdd paljon juoninovellin aineksia, mutta poikkeama kronologisuudessa
vihentdd suoraviivaisesti ajassa etenevdd juonellisuutta. Tarinan tason ja kertomuksen

tason linjat ndyttavéat seuraavilta (yhdeksén ydintilanteen ja -tapahtuman kokonaisuus):
4 56 7 8 9
4 5 6 7 8 9

! Pentti Saarikoski toteaa Runousopin suomennoksen johdannossa, etta herattamalla saalia ja
elkoa tragedia aiheuttaa tunteiden puhdistumisen, katharsiksen. (Aristoteles 1967, 9.)
Kaavio mukaelma Warren & Brooksin (1979, 35) mallista.

Tarinan taso: 2 3

1
Kertomuksentaso: 2 3 1
(Kaavio 17)
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Todorov huomauttaa, ettd tapahtumien perdkkiisyys ajassa jakaantuu temporaaliseen ja
loogiseen (kausaaliseen) jérjestykseen. Kronologia korostaa selkedd temporaalista
perdkkdisyyttd. Kausaalisuus liittyy ldheisesti temporaalisuuteen, mutta kausaalisuus
muodostaa juonen, temporaalisuus kertomuksen. Juonellisuus sinédnsd korostuu
perdkkdisesti (suksessiivisesti) etenevdssd jarjestyksessd, mutta usein juuri kronologia
lisdd kausaalisuuden loogisuutta, kun tdméd loogisuus yhdistetdin suoraviivaisen

etenemisen ajatukseen. (Todorov 1992, 41-42).

Jadvuori-novellin kaavio havainnollistaa, ettd tarinan ja kertomuksen tasolla
tapahtumien jdrjestys on suhteellisen yhtenevdinen. Alun poikkeama kronologiassa eli
takauma (3. tilanne) kohostaa kausaalisuutta temporaalisen jirjestyksen sijaan, koska
kronologian rikkominen saa lukijan etsimddn syytd rikkomiseen. Syyn etsiminen
painottaa juonellisuutta. Toisaalta alun ongelma on heittynyt kolmanteen tilanteeseen,
miké puolestaan rikkoo perinteisen juonen kaavan loogista etenemistd alun tilanteesta
epdtasapainon tilaan ja ongelmaan. Kertomuksen jérjestys painottaa alussa
temporaalisen jirjestyksen rikkomisen syyn pohdintaa ja henkilohahmoon liittyvid

kysymyksid loppupainotteisuuden sijaan.

Poikkemia (takauma) on védhdn eli yksi, ja se sijoittuu kertomuksen alkuun.
Perikkéisyys on tdmén jilkeen yhtendistd sekd kronologisen temporaalisen ettd loogisen
jarjestyksen mukaisesti, jolloin perdkkdisyys tuo esille padhenkilohahmon toimintojen
ja reagointien ldheisyyden, joka yleensa tulkitaan syy-yhteydeksi (edelld oleva — jdljessa
tuleva > vaikutin—seuraus), silld, kuten Friedman toteaa, Aristoteleen mukaan se, mika
kehittyy, taytyy tulla sen jélkeen, mistd se kehittyy (Friedman 1975, 65). Kronologisen

ja loogisen jdrjestyksen yhdistyessd juoni etenee kohti pddméadrad voimakkaasti.

Kolmannen tilanteen takauma rikkoo kertomuksen loogisen ja kronologisen
temporaalisen linjan yhtenevyyden ja jarruttaa loppua kohti suuntautuvaa liiketta.
Juonen teleologisuushan tarkoittaa sitd, ettd tapahtumien merkitys méddraytyy toiminnan
pddmaiérdn ja lopputuloksen mukaan (Ikonen 2001, 195). Jddvuori-novellin alussa kaksi
ensimmadistd tilannetta maksimoivat teleologisuutta ja takauma minimoi sitd, mutta

keskikohdassa ja lopussa teleologisuus on jélleen vahvaa.
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Kertomuksen tilanteet 2 ja 3 ovat ldhempdnd loppua kuin tarinan varsinainen alku:
vastakkaisjuonen osuus esittdytyy ennen ongelmatilanteeseen joutumista. Kertomuksen
tasolla kerronta on ndin nopeuttanut lopputulokseen pédsemisti. Toisaalta alun kirpas-
metafora kohdistaa kysymyksid itseensd: miten poika on joutunut vankeuden
kokemukseensa. Lopputuloksen sijaan kysymykset kohdistuvat alkuun: kausaalisuus
kohdistuu vilittdémasti alun tapahtumiin, mutta vasta toissijaisesti vankeudesta
vapautumiseen, ratkaisun 16ytdmiseen, eli loppuun. Takauma palauttaa lukijan tarinan
alun tilanteeseen ja kertoo syyn, miksi pddhenkilohahmo kokee olevansa vanki. Néin
kronologian rikkominen kohostaa temporaalisuuteen liittyvid kysymyksid ja samalla
kausaalisuuden kysymykset kohdistuvat lopun odotuksen sijaan alun tapahtumiin.
Vaikka alku siis korostaakin kertomuksen hakeutumista pddmaéraédnsa eli kohti loppua,
niin takauma aiheuttaa edestakaisen liikkkeen temporaalisessa jérjestyksessd, kiinnittdd
huomion itse temporaalisuuteen ja keskittdd kausaalisen jarjestyksen vélittomat

kysymykset alkuun. Timé on omiaan vdhentiméén juonen yksilinjaista teleologisuutta.

Alun hidastuva liitke purkaa asetetun ongelman ja sen lopullisen ratkaisun vilistd
jannitettd ja luo horisontaalisen linjan sijaan liikettd vertikaalisella linjalla. Ikosen
esittelemidn Roland Barthesin toiminnan koodia ja hermeneuttista koodia (Ikonen 2001,
200) mukaillen voidaan tulkita, etti kokonaisuudessaan Jadvuori-novelli painottaa
toiminnan koodia, mutta takaumassa hermeneuttinen koodi asettaa pysédhdyksid loppua
kohti vieville voimalle. Ikonen esittdd, ettd Barthesin toiminnan koodi koostuu
tapahtumista, jotka lukija tunnistaa lukemisen myd6td. On térkedd, ettd kukin tapahtuma
liittyy sitd edeltdviin ettd sitd seuraaviin tapahtumiin, mika antaa vaikutelman loogisesta
ja kausaalisesta etenemisestd. Hermeneuttinen koodi muodostuu kysymyksistd ja
ongelmista, joita kertomus esittii ja joihin se lopulta vastaa. Hermeuttinen koodi asettaa
ongelman, mutta my0s viivyttdd sen ratkaisua. Kertovat lauseet vievit kertomusta
eteenpdin, kohti arvoituksen ratkaisua, mutta hermeneuttinen koodi kulkee myds

pdinvastaiseen suuntaan. (Ikonen 2001, 199-200.)

Vaikka ”Jadvuoren” alun kaksi tilannetta liittyvit tarinan varsinaista alkua ldheisemmin
loppuun, niin toiminnan koodin vastaisesti ne eivét liity niitd edeltdviin ja niitd
seuraaviin tapahtumiin kuin epésuorasti, koska poikkeama kronologiassa rikkoo

valittomédn yhteyden. Ndin hermeneuttisen koodin halu paastd kertomuksen ratkaisuun

43



hetkeksi toissijaistuu ja halu kohdistuu alun temporaalisen rakenteen ongelmiin:

hermeneuttinen koodi esittdd alkuun liittyvid kysymyksii ja sitten vastaa niihin.

Hermeneuttinen koodi synnyttdd halun tietdd totuus (Ikonen 2001, 200). Temporaalisen
jarjestyksen kohostumisen vuoksi “Jddvuoren” alussa hermeneuttisen koodin halu
suuntautuu  osittain  kertomuksen syntaksiin, juonidiskurssin rakenteeseen, ja
henkilohahmon “totuuteen”, henkil6historiaan, motiiveihin, mutta takauman jilkeen
korostuu toiminnan koodi eli halu suuntautuu loppua kohti, jolloin kertomuksen ja
juonen looginen eteneminen on vahvaa ja henkildhahmo on ikdin kuin
juonikertomuksen diskurssin vallassa eikd voi muuta kuin toteuttaa sulkeutuvan lopun,

vaikkei ongelma joka suhteessa ratkeakaan.

Juoninovellilla on omat diskursiiviset vaatimuksensa, jotka Jddvuori-novelli
suurimmaksi osaksi toteuttaa, mutta kertomuksella on myos ei-juonelliset elementtinsa.
Rakenteen syntaksi eli kompositio ilmentdd tarinan ja kerronnan vilistd jannitettd
(Culler 1981, 172 ja Prince 1987, 23), mutta “Jddvuoressa” jidnnite on juonen
pintatasolla véhiistd, silld juonellisen kerronnan tuottava kaava asettuu etusijalle
merkityksen ja totuuden halun sijaan, vaikka alun poikkeama ja jé&vuori-metafora

pyrkivitkin rikkomaan kronologisen loogisesti etenevid juonta

3.1.3. Komposition kaksoissidos tuo esille kahtiajakautuneen subjektin

Shaw'n (1983, 53) jaottelussa Jddvuori-novelli kuuluu 1-tyyppiin, silld kertomus
painottuu kliimaksiin ja loppuratkaisuun. Kertomus kuvaa padidhenkilohahmon eldmin
kriisijaksoa. Vaikka kertomus jossain miérin ylittdd juonikertomuksen diskursiiviset
ominaisuudet siten, ettd se osittain syventdd padhenkilohahmoon liittyvad aikaa, se ei
kuitenkaan painotu henkildhahmon persoonaan muuten kuin esittden, miten hian toimii

ja mité hinelle tapahtuu.

Kertomus rakentuu oppositioiden ja konfliktien varaan. Kertomuksen juoni painottuu
loogiseen etenemiseen, ja henkilohahmoihin tai toisiin toimintalinjoihin liittyva
sivuttaiskehitys pysyy aloillaan (lateral development, ks. Shaw 1983, 68).

Kertomuksessa edetddn kohti yhtd oivalluksen ja paljastuksen hetked (kddnne —
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”minulla on oikeus”; oivallus — metaforan menetys; paljastuminen — identiteetti ei 16yda
itseddn), mutta tdma ei ole pddhenkilohahmon moraalisen tajuamisen vaan desilluusion
hetki. Se, miten henkil6hahmo tdhdn mukautuu, ei kdy ilmi, mutta hahmo tyontyy tietyn
rajan yli ja jdd tunnetun ja tuntemattoman maailman vélitilaan vailla vastauksia. Tdma
kay ilmi myos siitd, ettd Shaw n esittima muutoksen aristotelinen kaava teesi—antiteesi—
synteesi (Shaw 1983, 217) kédydddn ldpi, mutta sen mukaisesti teesin (halu ja sen
pddmédrd), antiteesin (isdn maailma) ja synteesin kolmikantaisuus toteutuu
juonikertomuksen diskurssin tasolla, kun pddmédrdnd on makeanhimon viliton
tyydytys, mutta ei toteudu henkildhahmojen suhteiden tasolla, silld synteesin merkki on

tyhjd tila. Epédsuorasti sithen viittaa metaforan menetys.

T.M. Leitchin mukaan kertomus on a) kaskumainen (anecdotal), jos kliimaksin paljastus
selvidd kertomuksen henkilohahmolle hdnen tai muun henkilohahmon toiminnasta, ja b)
epifaninen, jos vasta kertomuksen rakenteen kuvio (pattern) tekee tapahtumista
ymmdrrettdvin (Leitch 1989, 40). ”Jadvuoren” juonellinen kertomus on kaskumainen,
koska poika huomaa metaforan menetyksen, vaikkei sitd ymmaérrdkadn. Kertomus on
kuitenkin henkildsuhteiden osalta epifaninen, koska isdn ja pojan identiteettien vilisen
konfliktin havaitseminen, sen ratkeamattomuus ja kertomuksen kahden eri tason
konfliktin yhteys toisiinsa, suuntautuu lukijalle, tai ainakin se on koodattu
implisiittiseen lukijaan. Leitch toteaa, ettd kaskumainen kertomus vallitsee ja tekee
kertomuksesta mimeettisen, jos henkilohahmot taipuvat olemaan diskurssin
funktionaalisuuden vankeja, koska tdlloin henkilohahmojen kertomuksellinen
motivointi on suuri (Leitch 1989, 41, 66). Néin néhtynd “Jiddvuoren” kompositiossa
kertomus kuljettaa itseddn mimeettisen ja kertomuksen funktion vankina olevan

padhenkilohahmon avulla fiktiivisen tila-ajan 14pi kohti merkittivéaa sulkeumaa.

Juoni ei tyhjentdvdsti selitdi komposition kokonaiskuviota, koska se sisdltdd
merkityssuhteita, jotka eivdt palaudu pelkistidn juonen loogiseen perdkkdisyyteen.
Juonikaava tuo esille vahvan syntagmaattisen akselin eli tapahtumien yhdistymisen
ketjuksi. Perdkkdisyys eli suksessiivisuus on tdssd vahvasti kronologista aikaa
noudattava. Juonen elementit ratkaisevat yhden konfliktin tdlld tasolla. Kerronnalla on
myo0s paradigmaattinen akselinsa eli toisiaan jossakin suhteessa vastaavien ilmauksien

joukko. Tdma akseli tuo esille vertikaalisen ryhmittelyn.
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Alun kirpds-metafora ja lopun jddvuori-metafora tuovat esille kokonaiskuvion
vertikaaliset linjat. Alun mise en abyme -tyyppisen kérpds-metaforan kertomushan
toistaa pojan kertomuksena, mikd ilmentdd syklisyyttd. Kirpdset 10ytdvét tien
vapauteen, kuten poikakin 16ytdé tien halun yhdenlaista tyydytystd edustavan karamellin
luo, mutta samalla metafora menettdd merkityksensd. Kun alun ja lopun metaforaa
verrataan keskenddn, huomataan, ettd ratkaisuksi esittdytynyt tekijd ei sisdllikdan

kertomuksen ratkaisua kuin osittain.

Komposition kokonaiskuvio koostuu juonellisen epifanisen tapahtumajakson
horisontaalisesta linjasta ja kahden toisiinsa vertautuvan metaforan vertikaalisesta
linjasta. Esille tulee konfiguraatio, jossa vaikuttaa rakenteen kaksoissidos: juonen
tasolla saavutettu pddmaéra osoittautuu vain osittain lopulliseksi pddmairéksi tai perdti
valheelliseksi paaméiraksi. Lopulliseksi pddmairiksi esittdytyy isdn ja pojan vilisen

konfliktin ratkaisu, pojan oman identiteetin paikan 10ytdminen isé—poika-suhteessa.

Komposition kokonaiskuvio ilmentdi eldmén valheellisten ja totuudellisten pddmadirien
yhteennivoutumista. Oivalluksen hetkené poika ei tdtd ymméarrd. Kerronnan hierarkian
sisdisessd maailmassa se esittdytyy implisiittiselle lukijalle, koska lukijahan joko voi sen
ymmaértdd tai olla ymmairtdméttd, mutta ainakin se on koodattu implisiittiseen lukijaan.
Leithcin mukaan paljastuskertomuksen tarkoituksena on esittdd, ettd henkild ei tiedd
toimintansa V&irid perusteita, joilla hdn tavoittelee tasapainoista identiteettid. Siksi
padhenkild ei koekaan varsinaista oivallusta, vaan osittain luopuu harhakuvitelmistaan.
(Leitch 1989, 140.) Jadvuoren” poika ei saavuta tietoa, ja ndin katkeaa se aristotelinen
késitys toiminnan ja tiedon liitosta, jota Fergusonkin omassa novellitutkimuksessaan

kasittelee (ks. Ferguson 1991, 220).

Paradigmaattiselle akselille virittyvit elementit kiinnittdvdt huomion teemaan, josta
késin on haettava kertomuksen lopullisia tulkintoja, kun juonikertomuksen pintataso ei
niitd paljasta. Syntagmaattisen ja paradigmaattisen akselin elementtien kaksoissidos
vihjaa pojan henkilohahmoon kahtiajakautuneena subjektina: kun identiteetti ei saa
tilaa, minuuden tavoittelu astuu tilalle minuuden perusinhimillisen puolen osatekijén,
halun, kautta. Identiteetin kasvu ja oivallus vaativat ajallisia tapahtumia eli diakroniaa,
mutta juonikaavan diakroniselle toteutukselle on esteend synkroninen minuuden

maailmaa pddmdirdné, halu ajattomana inhimillisend piirteend. Komposition kuviointi

46



ilmentdd monella tavalla tdtd kahden eri tason jénnitettd ja yhden pdamdirdn nopeaa

saavuttamista, toisen saavuttamattomuutta.

3.1.4. Henkilohahmon kehitysti ei tapahdu — yhden tilanteen paljastus

Kategoriaan kuuluvat novellit ”Jddvuori”, “Vatikaani”, ”Suomalainen maisema” ja
”Matkalla”, joiden henkilohahmot “Vatikaania” lukuun ottamatta jatkavat, Kikela-
Puumalan realismin luonnehdintaa mukaillen, realismin perinteen linjaa korostaen
henkilohahmoa yksil6llisend kokijana ja toimijana (ks. Kékeld-Puumala 2001, 253).
”Vatikaani” painottaa henkildhahmon psykoanalyyttista puolta ja kertomusta
fantasiatapahtumana (Anttila 1979, 67-68). Kategoriaan 16yhemmin kuuluu novelli
”Sananjalka”, joka Pekka Tarkkaa mukaillen on opetuskertomustyyppinen ja jonka

henkilohahmo nojaa eeppisen novellin kansanomaiseen perinteeseen (Tarkka 1970, 83).

Tamén kategorian novellit toteuttavat kdytinnOssd sen teoreettisen oletuksen, jonka
mukaan novelli kuvaa yhtd keskeistd tapahtumaa: yksi keskeinen tapahtuma johtaa
henkilohahmon, etenkin luonteen, kehittymisen toissijaisuuteen (esim. Ellis 1974, 3 ja
May 1989, 62). Novelleissa esiintyy yksi selked padhenkilohahmo, joka keskeisessd
tapahtumassa kokee eldméntilanteensa paljastumisen. Henkilohahmon luonnetta
kuvataan karakterisoinnin, ei kehittyvéan luonteen ndkdkulmasta: osaltaan he ovat myds
tyyppejd, etenkin kun henkilohahmon nimené kaytetddn yleisnimed (poika, mies, ukko,
nainen), ei silloin, kun hahmo on ”miné” (karakterisoinnista mm. Kuipers 1970, 116;

Kuipers teoksessa Hilanka 1977, 62—69)

Henkilohahmon kehittymisen kannalta juuri “Jddvuori” ilmentdd kategorian
médritelmad yhden tilanteen paljastumisesta. Tarkastelen my0s ”Sananjalkaa”, koska se
jo didaktisen muotonsa vuoksi on kategorian rajatapaus. ’Sananjalan” henkilohahmoa

tarkastelen sen komposition analyysin jdlkeen.

Jadvuori-novelli kuvaa lapsuuden ympdéristdd: isd on saita eikd pojan tarpeita
huomioida. Henkilohahmon kehittymisen kannalta huomioitavaa on, ettd kertomus
tapahtuu lyhyen ajan sisélld: poika véittelee karkkirahasta, hdvidd véittelyn, menee

pihalle, tajuaa “oikeutensa”, varastaa rahat, kdly ostamassa karkit, jotka hin syo
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metsdssd ja oksentaa. Tarinankin ajassa mitattuna aikajinne on lyhyt: henkilohahmon

kehittymiselle ei ole paljon mahdollisuuksia.

Yleisesti ottaen ajan ohella toinen tdrked tekijd henkilohahmon kehittymiselle ovat
tapahtumat, niiden lukumairi, silld, kuten Rimmon-Kenan toteaa, kun jotain tapahtuu,
tilanne yleensd muuttuu (Rimmon-Kenan 1991, 24). Kertomuksen kédinnekohdassa
poika tietdd oikeutensa, keskeisessd tapahtumassa hdnen harhakuvansa haihtuvat
metaforan menetyksen myo6td. Oksentaminen on kertomuksen lopputapahtuma ja
paattdd keskikohdan konfliktin sekd konkreettisella ettd metaforisella tasolla. Novelli
koostuu siis useasta tilanteesta, jotka kdannekohdan kautta johtavat paitapahtumaan,

padhenkilohahmon tilanteen paljastumiseen, metaforan menetykseen.

Kehittymisen kannalta ratkaisevaa on se, miten henkilohahmosta kerronnan mydta
annetaan tietoa ja tapahtuuko ndissd muutos vai kehitys siind mielessd kuin tdma
erottelu tehddén Danton kaavaa soveltaen (Danto 1965, 236). “Jddvuoressa” kerronta
antaa tietoja pojan henkildhahmosta véhitellen. Kertomusparafraasin mukaisesti pojan

henkilohahmosta annetaan tietoja (’nuoli” merkitsee johtopéatosta):

1) ihmettelee kirpdsten tyhmyyttd; viime kesidnd nauranut, kun toista poikaa
on ampiainen pistidnyt huuleen; poikaakin on mehildinen pistényt

=> nuori idltaén, ei 16yda ratkaisua ongelmaansa
2) on yrittdnyt matkia isdn yskimistd; ei kykene laskemaan kuten isé

=> ei samastu isdin
3) poika saanut markan kitkemispalkkaa

=> tehnyt tyota
4) luonnehtii tikkukaramelleja tarkasti ja eldvisti maun ja vérin mukaan;
nekkuja luonnehtii lukemansa kirjan mukaan (haluaisi sy6dd nekun yksin
halkoliiterin takana)

=> karkit suuren halun kohteena; kaipuu yksindisyyteen; lukee kirjoja
5-6) poika kuulee toisen poikien menevin kohti leipomoa; kuvittelee
kohtauksen

=>» vahva, kerrontaan taipuva mielikuvitus
7) tieto oikeudesta tulee mieleen V. Hugon Kurjat-romaanin Jean Valjeanin
hahmon kautta (oikeus varastaa rahaa rinnastuu kdyhén oikeuteen varastaa
leipédd)

=> kokee oivalluksen kirjallisuuden, ei kéiytdnnon kokemuksen
vilitykselld; lukenut klassikkoja; kdyhien ja sorrettujen vallankumouksen
rinnastaminen karkkirahan varastamiseen paljastaa kehittymittoman
oikeuden ja moraalin tajun; halu hallitsee
8) vaantii sukkapuikon koukuksi ja menee isén lipastolle
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=> tietdd millaisella vélineelld lukollisen lipaston saa auki (on ehka
varastanut jo ennenkin; harkinnut ainakin); tarkkaillut isén lipastoa.

(Tilanteeseen &8 asti kertoja antaa tietoja pojan henkilohahmosta. Viimeisessd
tilanteessa kerrotaan kaupalle meno ja oksentaminen metsdssd — varsinaista hahmoon

liittyvda “’tietoa” ei anneta.)

Tilanteet 1-8 rakentavat pojan henkilohahmoa vihitellen héntd avaten. Informaatio on
johdonmukaista, ja se kokoaa poika-nimisen henkildhahmon ympérille kimpun
luonteenpiirteitd: nuori, dlykds, kirjoja lukeva, omaa vahvan mielikuvituksen mutta
heikohkon moraalitajun, ei samastu isddn, ei edes 10ydéd tdhdn kontaktia. Tilanne 7
paljastaa, ettd henkilohahmo 10ytd4 ratkaisun ongelmaansa itsensd eikd hinen ja isdn
keskustelun kautta: kirjallisuuden hahmo johdattaa pojan ratkaisuun. Viimeinen
tapahtuma (9) on péddhenkilohahmon yhden eldméntilanteen paljastumisen hetki:
luonteensa mukaisesti tdimad on yksin metsdssd halunsa kohteen kanssa. Kertoja tai
kerronta ei kuvaa tai kommentoi, ettd henkilohahmon luonteessa tai ajatuksissa
tapahtuisi muutos kehityksen nédkokulmasta, kun halun kohde menettdda metaforisen
ulottuvuutensa, silld kehityksen pitdisi télloin tulla esille muuttuneena luonteena
tulevissa tapahtumissa. Henkilohahmona pojan luonne kokee juonen kautta tapahtuvan
yhden muutoksen: hin on itsendinen ja dlykis, jopa yksindinen, mutta tunteva ja halun
tdyttdmd mimeettinen henkiléhahmo, joka lopussa rekisteréi sen, miten halu ja sen

ylikuormittuminen saavat muutoksen aikaan tavassa ndhdd maailma metaforisena.

Paikanmuutokset ovat vdhiisid. Paikkoja ovat 1) huone, jossa viittely kidydddn 2) piha
3) leipomo 4) metsd. Alun takaumassa ollaan ladossa, joka on todenndkdisesti
viittelypaikan talon ldhettyvilld. Paikat, joihin tilanteet ja tapahtumat liittyvét ovat siis
toistensa vilittoméssd ldheisyydessd. Lopputilanteen metsdpaikka on tutun sosiaalisen
kontekstin ulkopuolella, mikd korostaa pojan toimivan henkilohahmona itsensa varassa,
minuus lopulta ainoana pddmadrinéén, silld, kuten Kékeld-Puumala huomauttaa, luonto
ei korosta sosiaalista kanssakdymistd, ihmisten vilisyyttd, mikéd on edellytys identiteetin
kehitykselle, vaan luonto korostaa itsetuntemusta, identiteetin tai minuuden
paljastumista, oman eldméntilanteen tajuamista (Kékeld-Puumala 2001, 244). Poika on
kokija ja toimija, mutta kokemuksen ja toiminnan seurausten muutos ei ndy

henkilohahmon luonteessa kehityksend, silld muutos kytkeytyy vain yhteen oivalluksen
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hetkeen ja ndin kliimaksiin pdittyvd kertomus rajautuu yhden eldméntilanteen

paljastumisen raameihin.

?Jadvuoressa” pojan henkilohahmon rakentumisen tapa, kehittymisen epéoleellisuus ja
oivalluksen hetki, viittaa pojan henkilohahmon psykologiseen ydinolemukseen, koska
hin oivaltaa jotain oleellista ihmisend olemisen laadusta: ithmisilld on harhakuvitelmia
ja ne paljastuvat sellaisiksi. Pojan identiteetti, joka puolestaan vaatisi sosiaalisen
kontekstin vahvempaa painotusta, on tilanteessa heikompi osapuoli. Kun muutos on
identiteetin tasolla taka-alalla, etualalle nousee minuus, jota Kidkeld-Puumalan mukaan
“luonnehtii ainutlaatuisuus ja pysyvyys” ja jolla tarkoitetaan yleensd “kitkettyd ja

peitettyd sisintd” (2001, 243)

Pojan minuus tulee kuitenkin esille ainoastaan halun kautta: poika saa vildhdyksen
minuuden tavasta kytkeytyd haluun ja halun tavasta luoda illuusioita. Identiteetti on
muuttuva ja kehittyvd, mutta isdn ja pojan identiteetin konfliktin ratkeamattomuus
johtaa varkauteen ja lopun rangaistukseen, joka ndyttaytyy pojalle ensin palkintona, silla
tdma saa karkit. Pojan oivalluksen hetki liittyy halun ylikuormittumiseen ja sen kautta
oivallettuun halun illuusionomaiseen puoleen. Toisaalta oksennus voidaan tulkita
rangaistukseksi isdn maailmaa kohtaan tehdystd rikkeestd: pojan ja isdn identiteetit
taistelevat eikd poika 16yda tilaa omalle identiteetilleen isdn maailmassa. Tétd poika ei
oivalla, vaan se on komposition lopullisen kuvion kautta suunnattu implisiittiselle

lukijalle.

Vaikka Jddvuoren” kertomus sisdltddkin kaksi oivalluksen hetked, ne limittyvit
toisiinsa ja viestivdt padhenkilohahmon henkildyden kahdesta puolesta, identiteetin
puutteesta ja minuuteen kédntymisestd. Koska oivalluksen hetket liittyvdt samaan
eldméntilanteeseen, mutta niilld on eri kokija, kertomus ei sisélld kehittyvdd
henkilohahmoa, silld alun ja lopun suhteen péddhenkilohahmo on kokenut vain yhden

muutoksen.

Oivalluksen hetken suuntautuminen kahtaalle, isén oivaltamattomuus ja lopulta pojan
identiteetin paljastamattomuus ilmentavét, kuinka poika alitajuisesti kokee, ettei hdnen
identiteetilleen ole kodin maailmassa itseilmaisun, saati kehittymisen, mahdollisuutta.

Namé evitessddn novellin perinteinen kompositio yhden oivalluksen hetkineen kuvaa
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epitoivoa ja vankeutta, ja juuri siten, ettd pddhenkilo kokee epitoivon, muttei oivalla
sen ldhdettd. TAdm&i on omiaan syventdmiddn ahdistusta ja yksindisyyden tunnetta, joka
tulee esille jddvuori-metaforassa, joka kaksitasoisuudellaan viestii kertomuksen
kaksitasoisuudesta'. Pojan kokema metaforan menetys on rinnastettavissa jadvuoren

pintatason hévidmiseen.

3.2. Monen juonen risteys

Novelli "Maailman uusin laulu” kuvastaa juonityyppien risteytymistd. Kertomuksessa
suutari tulee maalaistaloon, jossa asuvat mummo, vaari ja tyttd. Pddhenkilohahmo on
lapsi-niminen tyttd, mutta myos suutari nousee vahvaksi hahmoksi. Sérkilahti toteaa,
ettd ”Maailman uusin laulu” on muistelman luontoinen kertomus, jossa kertojalla on
hallitseva ote ja lapsen osuus on eldytymisesityksessd, jota kertoja ohjailee, mutta
kerronta ei ole lapsen tasolla, kuten Veijo Meren ja Antti Hyryn novelleissa (1973, 82).

Kertomusparafraasi koostuu 11 ydintilanteen ja tapahtuman kokonaisuudesta:

1) suutari on tullut taloon

2) lapsi ihailee suutarin taitoja

3) lapsi yhdistii suutarin kalalaulun vaariin

4) lapsi suutarin kanssa kahdestaan tuvassa

5) mummo ldhtee raamatun selitykseen

6) laulu kellosta

7) suutari laulaa maailman uusimman laulun

8) vaari ja suutari juovat alkoholia ja laulavat

9) maailman uusin laulu paljastuu vanhaksi ja tytto pettyy

10) mummo tulee kotiin ja riitelee vaarin kanssa

11) aamulla suutari on tydssdin ja vaari metsélld,
sitten suutari ldhtee pois.

Kertomuksessa on selked alku—keskikohta—loppu-asetelma.

Alku: Suutari on tullut taloon: lapsi menee suutarin tavaroille, vaikka on
kielletty, ja saa veitsestd haavan; mummo tukistaa. Lapsi ihailee
suutarin  kirjoitustaitoa ja laulua. Lapsi yhdistdd suutarin

kalamieslaulun vaariin.

' Ks. Myds Ernest Hemingwayn jaavuori-tekniikka (mm. Mortimer 1989, 277).
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Keskikohta: Lapsi on suutarin kanssa kahdestaan tuvassa. Mummo ldhtee
raamatunselitykseen. Laulu kellosta. Suutari laulaa maailman
uusimman laulun. Vaari ja suutari juhlivat. Maailman uusin laulu
paljastuu vanhaksi: tyttd pettyy. Mummo tulee kotiin ja riitelee
vaarin kanssa: tyttd hdpeéd itsedén.

Loppu: Krapula-aamun jilkeen elellddn muutama piivéd rauhallisesti omia
toitd tehden ja sitten suutari ldhtee pois.
(Vartio 1955, 18-41.)

Kertomus noudattaa alku—keskikohta—loppu-asetelmaa jo siten, ettd tapahtumat
jakaantuvat kolmelle eri ajankohdalle: 1) epiméiriinen ensimmdinen piiva' 2) toinen

pdivi ja 3) kolmas péiva.

Kertomuksen alku esittelee epitasapainon elementin: suutarin hahmo vaikuttaa kodin
oloja muuttavasti. Hahmo luo vastakohta-asetelman sekd kodin maailman ja kodin
ulkopuolisen maailman vilille ettd vaarin—-mummon-lapsen-yhteisén ja suutarin
hahmon vilille. Ongelmaksi muodostuu lapsen suhde vanhaan ja uuteen maailmaan.
Keskikohdassa lapsi etsii ratkaisua ongelmaansa ryhmittymélld suutarin puolelle ja
mummoa vastaan: lapsi on useassa pienessd mutta vilttelevidssd konfliktitilanteessa
mummon kanssa etenkin suutarin tavaroiden tai suutarin laulamien laulujen vuoksi.
Keskikohdassa kéddnteend toimii maailman uusin laulu: laulu on viettelevé ja voimakas,
se saa lapsen uhmaamaan mummon késkyji ja luomaan yhteyden suutariin. Laulu liittyy
kertomuksen kliimaksiin, joka sijoittuu kohtaan, jossa lapsi tajuaa, ettd hidntd on petetty:
maailman uusin laulu osoittautuukin vanhaksi lauluksi. Tastd seuraa oivalluksen ja
paljastumisen hetki: lapsi on rikkonut mummon kéaskyid, kokee hdpedd ja ymmartaa
loitontuneensa mummon maailmasta. Lopussa 10ytyy uudenlainen tasapainotila, jossa
tyttdd, vaaria ja suutaria yhdistdd hdped ja tytdn ja mummon vilinen senhetkinen
konflikti on ratkennut, vaikka mummo ei ollut sitd ratkaisemassa. Lopun uusi

tasapainotila kuvaa tyton kasvuprosessin yhta tasoa.

Alun, keskikohdan ja lopun jaksot johtavat toisesta toiseen perikkdin ja kronologisesti.

Paamadard on implisiittinen, silld padhenkilohahmo ei ole tietoinen paamaardstiin.

' Tasta "epamaaraisesta ensimmaisesta paivasta” ks. luku kehitysta tapahtuu (s. 98-99).
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Paamairaksi voidaan tulkita tytobn oman identiteetin rakentaminen, jolle
rakennusaineksia ndyttdd tarjoavan maailman uusin laulu, joka ndin on varsinaisen
pddméiran ulkoinen, ja samalla toissijainen, manifestaatio. Pddmaérd tulee ratkaistuksi
juonen kausaalisen tekijén, tdssé tapauksessa kohtalon (plot of fortune) ja henkilon (plot
of character) avulla, koska, kuten Friedman maéirittelee, ratkaisu riippuu siité,
onnistuuko vai epdonnistuuko paddhenkilohahmo saavuttamaan jotain itsensd
ulkopuolella olevaa ja jotain itsensd sisdlld olevaa (Friedman 1975, 81). Lapsi pyrkii
saavuttamaan itsensd ulkopuolella ja itsensd sisélld olevaa suutarin avulla: kosketus
suutariin kodin ulkopuolisen maailman edustajana ja oma identiteetti pd&dhenkilohahmon
sisdlld olevana paamiddrdnd. Identiteetti rakentuu lapsen sisdltd késin suhteessa
sosiaaliseen kontekstiin. Tapahtumiin ja tekoihin liittyva syiden yhdistelmé kulkee alun
tilanteesta keskikohdan kautta loppuun, mikd korostaa juonen loogista perdkkéistd

etenemista.

Kertomus on jaoteltavissa kompleksisen dynaamisen toiminnan episodiksi.
Ensimmédinen tila on epétasapainon tila, jonka on saanut aikaan taloon tullut suutari.
Téssd vaiheessa hdmérdksi padmadrdksi asettuu tutustuminen suutarin maailmaan
(kodin ulkopuolinen maailma). Vastakkaisjuonta edustavat mummon kiellot: ei saa
koskea suutarin tavaroihin, ei saa laulaa uusia (huonoja) lauluja. Kiellot loitontavat lasta
suutarin maailmasta. Pddmédrdn edustaja eli suutari on kuitenkin jatkuvasti enemmain
lapsen ldhettyvilld kuin vastakkaisjuonen edustaja eli mummo, joten vastakkaisjuonen
vaikutus jdd vihaiseksi. Kertomusparafraasin neljds kohta sisdltdd maininnan laulusta
(maailman uusin), joka on episodin kaavassa se vaikutin, joka houkuttelee lapsen pois
vastakkaisjuonen vaikutuksesta ja liikkeeseen kohti varsinaista pdamédrdd, joka on

suutarin maailman avulla saavutettu pala omaa identiteettia.

Seitsemédnnessd kohdassa lapsi on muutoksen prosessissa: ensin padmadrélld harnatdan
lasta, sitten sen saavuttamista viivytetddn. Laulut houkuttelevat lapsen uuden
kynnykselle. Maailman uusimman laulun opittuaan lapsi kokee saaneensa itselleen
jotain uutta ja korvaamatonta, jotain vain hénelle kuuluvaan, mutta samantapaista kuin
on muillakin, silld muilla hahmoilla on omat laulunsa, joilla he voivat omalla tavallaan
osallistua yhteison toimintaan. Oman identiteetin muodostumisen prosessiin kuuluu
tdssd myos se, ettd laulun opittuaan lapsi joutuu todistamaan vaarin ja suutarin

juopottelun: lapsi muuttuu rikostoveriksi, silld mummo ei siedd viinan juomista. Hyvadan
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pddamddran sisdltyykin huono osatekijd. Parafraasin yhdeksdnnessd kohdassa timé
kaksijakoisen ja jo saavutetun pddmééran prosessi saavuttaa huippukohtansa, jossa kiy
ilmi pddmadrdn valheellisuus. Koska maailman uusin laulu pddméaardnd sijoittuu eri
kohtaan kuin episodisen jaottelun huippukohta ja koska alun pddamaddrd osoittautuu

vaaraksi, voidaan olettaa varsinaisen paédmairin olevan toisaalla.

Alun epétasapainon tila on lopussa vaihtunut uudenlaiseksi tasapainoksi ja
henkilohahmojen suhteet ovat ryhmittyneet uudelleen. ”Maailman uusin laulu” on
Friedmanin méérittelyitd soveltaen juonityypiltddn “Harhakuvitelmien menetys”: alun
sympaattinen hahmo on kertomuksen ensi vaiheessa ideaalien wvallassa, mutta
jonkinlaisen menetyksen kautta menettdd my0ds uskonsa (Friedman 1975, 91).
Juonityypin mukaisesti lopussa pitdisi olla sddlin ja menetyksen tunnelma (ibid.), mutta
”Maailman uusimman laulun” pédhenkilohahmo kokee vain ideaalien osittaisen
menetyksen eikd pelkdstddn sen negatiivista ominaisuutta, silld prosessi auttaa lasta

irtautumaan mummon maailmasta ja itsendistymaén.

Toisaalta kertomus muistuttaa Friedmanin affektiivista juonityyppid (affective plot),
jossa pddhenkilohahmon tunteet toisia henkilohahmoja kohtaan muuttuvat (1975, 90—
91). On kuitenkin vaikea aukottomasti tulkita, ovatko lapsen tunteet miellyttavid vai
epamiellyttdvid vai kumpaakaan. Affektiivinen tyyppi puolestaan on ldhelld
opetustarinatyyppid (educational plot), joka muistuttaa kypsymistarinatyyppid (maturing
plot). Kypsymistarinassa naiivi ja kokematon pddhenkilohahmo kokee muutoksen,
henkisen kasvuprosessin. (Friedman 1975, 89-90.) Lapsi-hahmo tulee huijatuksi, koska
se on tarpeellista, jotta hén itsendistyy mummon ja kodin maailmasta eikd takerru uuden
maailman edustajaankaan, vaan kdéntyy oman identiteettinsd puoleen. Lapsen valinnat
eiviat ole tdysin tietoisia, vaan tunteisiin perustuvia, silli laulut johdattavat hénet

epdonneen ja epdonnen — pettymyskokemuksen — kautta kasvuun.

Kertomuksen juonellisuutta korostaa sen yhtendisyys: seké aristotelinen etti episodinen
kaava toteutuvat. Episodin viisikohtaisuus on kuitenkin kyseenalaista, silld
vastakkaisjuonen osuus on vidhdinen eikd muutos vélttdmattd tapahdu yhdestd tilasta
vastakkaiseen (lapsi ei hylkdd kodin maailmaa kokonaan). Juonityypille ei mydskédn
ole yleistd, ettd pddamaard on hdmard tai kaksijakoinen. Tamad védhentdd

loppupainotteisuutta. Juonikertomustyyppien jaottelussa novelli kuuluu moneen
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kategoriaan samanaikaisesti' ja limittéin: kohtalossa tapahtuvan muutoksen mukaisesti
lapsi onnistuu saavuttamaan jotain itsensd ulkopuolella olevaa, ajatusmaailmassa
tapahtuvan muutoksen mukaisesti hahmo menettéé osan illuusioistaan ja henkiléjuonen
mukaisesti kertomus on kasvukertomus. Yhteenkddn ndisti novelli ei rajaudu

yksinomaisesti.

Juonelliset piirteet ja juonen aiheen ratkaisu vaikuttavat esteettisten tunteiden kannalta
tyydyttavésti. Moraalisten tunteiden kannalta kertomuksen tulos ei ole véalttimatta
ansaittu, mutta lapsi tarvitsee desilluusion kokemuksen kasvuprosessiinsa. Lapsi
vaikuttaa itsekin huonoon loppuunsa ja ymmaértdd sen, mutta kertomuksen hyvé loppu
esittdytyy lukijalle. Shaw'n jaottelua soveltaen “Maailman uusin laulu” kuuluu 2-
tyyppiin (Shaw 1983, 53). Novelli kuitenkin tasapainottelee juonellisuuden ja
psykologisuuden vililld. Juonellisen kaavan muutos kuvaa dynaamisuutta, mutta
muutos on vihdinen eikd padhenkilohahmon toiminta ole dynaamisesti painottunut, silld
toimintaa on vihdn. Psykologisen novellityypin tulkintaa puoltaa se, ettd tapahtumat
ovat kodin kehystdmit: tapahtumat keskittyvdat henkilohahmojen véliseen
kéyttdytymiseen ja etenkin lapsen tunteisiin, miké tuo esille kertomuksessa vaikuttavan
tunteen kaaren; lisdksi muutos on pddhenkilohahmon sisdinen, hdnen persoonaansa

liittyva.

3.2.1. Juoni sulkee, teema avaa

Temporaalisuuden suhteen tarinan ja kertomuksen tason linjat ovat yhtenevit. Sikali
juoninovellin kronologisuuden ja loogisen jdrjestyksen ominaisuudet yhdistyvét ja
hallitsevat. Perdkkdin etenevien kohtausten linjalle (horisontaalinen linja eli
syntagmaattinen akseli) saavat aikaan pyséhdyksid henkilokuvaukset ja laulumotiivi,
jotka luovat liikettd vertikaalisella linjalla (paradigmaattinen akseli). Kun muistetaan,
ettd loogisuus ja syntagmaattisuus liittyvdt nimenomaan temporaaliseen ja
paradigmaattisuus atemporaaliseen ja spatiaaliseen tasoon, niin "Maailman uusimmassa

laulussa” temporaalinen on hallitsevampi elementti.

! Tosin N. Friedman vaittas, ettd kertomus kuuluu aina vain yhteen tyyppiin, joka hallitsee.

95



Kronologista temporaalisuutta ja syyn ja seurauksen loogisesti etenevid ketjua rikkoo
laulumotiivin toistuvuus, joka motiiviluonteensa mukaisesti, kuten Boris TomaSevski
Susanna Suomelan mukaan motiiveista esittdd, tyontyy kompositiossa esille
tulkinnallisena merkitysyksikkond juoninovellin sidosten vileihin nivoutuvana
temaattisena sidoksena (Suomela 2001, 144; TomaSevski 1965, 67-68). Barthesin
toiminnan koodi (Ikonen 2001, 199-200) hallitsee suutaria ja vaaria, mutta lapsi-
hahmoa hallitsee toiminnan koodia vahvempana toiminnan kohteena ja toiminnan
todistaja oleminen. Hermeneuttisen koodin eli arvoituksen koodin pyséhdykset (ibid.),
kuten laulut, liittyvét haluun tietdd totuus hahmojen henkilShistoriasta, etenkin lapsen ja
suutarin psykologisista motiiveista. "Maailman uusimmassa laulussa” hermeneuttinen
koodi levittaytyy tasaisesti koko kertomuksen alalle eikd henkil6kertomuksen juonen
diskurssi tdysin hallitse mitddn tiettyd osaa. MyOs kddnne ja kliimaksi, joka on

oivalluksen hetki, liittyvét laulumotiiviin sitd etualaistaen.

Leitchin jaottelussa ”Maailman uusin laulu” on kaskumainen (Leitch 1989, 130-132):
kliimaksin paljastus selvidd padhenkilohahmolle ja hdn ymmaértdd oman toimintansa ja
toisen henkilon (suutarin) toiminnan merkityksen, vaikkei kokonaan. Toisaalta lapsen
henkisen kasvun ja oman identiteetin l0ytdmisen aihe kdy selviksi vasta tapahtumien ja
rakenteen kokonaiskuvion mydtd. Témé oivallus suuntautuu implisiittiselle lukijalle,
mikd tuo esille kertomuksen epifanisen ulottuvuuden. Novellilla on yhteytensd
kaskuperinteen mimeettiseen puoleen, mutta henkilohahmot, etenkin padhenkilohahmo,

eivit ole pelkdstdin tdmén perinteen diskurssin funktioita.

”Maailman uusin laulu” on lopulta paljastuskertomus. Leitchin mukaan
paljastuskertomuksille on tyypillistd vastakohta-asettelu (1989, 132). Tastd tyypistd
poiketen lapsi-hahmo vilttelee avointa konfliktia, ja merkittdvin konflikti tapahtuukin
sisdisen maailman suhteessa ulkoiseen (ideaalien suhde reaaliseen). Entinen tasapainon
mind on osittain korvattu uudella. Vaikka paljastus tapahtuu Leitchin madrittelya
soveltaen retorisesti tyydyttivalla tavalla (1989, 142), (aristotelinen kaava + episodit +
sulkeutuva loppu), niin kertomus jdd temaattisesti avoimeksi: anekdoottikertomuksen
rakenne kehystdd ja sulkee kertomuksen, mutta temaattinen taso aukaisee sen lopun

jélkeen, koska juonikertomuksen loppu ei aukottomasti selitd kaikkea.
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Lapsi  oivaltaa tulleensa  petetyksi.  Talla tavalla  kertomus  toteuttaa
anekdoottikertomuksen sen rakenteellisen osatekijin, ettd pddhenkilon oivalluksen hetki
on hinen oman toimintansa tulosta. Lapsi ei kuitenkaan ymmarrd, ettd koettelemus on
tarpeellinen ideaalien menetys, jotta hdnen oma identiteettinsd kasvaa. Tdmid on
”Maailman uusimman laulun” epifaninen fiktiiivinen kuvio, jonka vasta loppuratkaisun
jilkeinen teleologia selittdd. Talld rakenteellisella tavalla tdméntyyppinen kertomus
Leitchin mukaan esittdd siirtymidn valheellisesta illuusiosta desilluusioon, siirtymén,
joka ei perustu tietoon tai sen saavuttamiseen, vaan esittdd haasteen padhenkilohahmon
alun tietorakenteille (Leitch 1989, 133). Lapsen oletukset esimerkiksi laulujen
ainutlaatuisuudesta, ja tdmdn ainutlaatuisuuden kautta tapahtuvan oman identiteetin
ainutlaatuisuuden tavoittaminen, on valheellista, ja kertomuksen yhtend tarkoituksena

on paljastaa hinelle tima valhe.

Toisiinsa vertautuvat laulumotiivit nousevat kuitenkin paradigmaattisen akselin kautta
kompositiossa vahvana ja osin selittdméttomind merkitysyksikkond. Ndin komposition
lopullinen kuvio vastustaa kasvukertomustyypin kaavaa ja juonen totalisoivaa
vaikutusta. Kokonaiskuviossa vaikuttavat kuitenkin vahvasti myos horisontaaliset linjat.
Perdkkiin loogisesti etenevét tapahtumat avautuvat kiintedsti syntagmaattisella akselilla,
mika antaa mahdollisuuden kypsymiskertomuksen diakronialle. Looginen juoni koostuu
tapahtumista, jotka siséltdvét paljon tunteita ja tuntemuksia. Néin perinteiseen juoneen
on yhdistetty tunteen kaarta. Paradigmaattisella akselilla avautuvaa yhtd keskeistd
metaforaa ei varsinaisesti 16ydy, mutta laulumotiivit luovat omaa synkronista

ulottuvuuttaan.

Vaikkei ”Maailman uusin laulu” ole novellina kovin lyhyt eivétkd paradigmaattisen
akselin elementit ylenméadrdisesti kohostu, spatiaalisuus tulee esille vihintdén siind, ettd
tapahtumat ovat kodin kehystdmit. Ndin korostuvat henkilohahmojen viliset suhteet.
Psykologinen puoli ilmentyy henkildohahmojen paralleelisuutena, kun lapsi on joko
rinnakkais- tai vastakkaisasetelmassa suhteessa toisiin hahmoihin. Kerronnassa juuri
pitkdt henkilokuvauksen jaksot rikkovat kompositiossa kypsymiskertomuksen juonen
perédkkaistd etenemistd. Juonen avulla padhenkild saadaan kulkemaan kohti muutosta, ja
henkilohahmojen vertailujen kautta pddhenkild saadaan ainakin osittain ymméartdméén

vanhan ja uuden tilanteen ero.
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3.2.2. Esisulkeuma luo kaksiportaisen kertomuksen

Legenda-osaston ainoassa novellissa, ”Sananjalassa”, kehyskertomus ja sisdiskertomus
muodostavat kaksiportaisen kertomuksen, mutta kaksiportaisuus liittyy myo0s itse
didaktiseen kertomustyyppiin. Henkilohahmoina ovat ukko ja akka sekd luonnon oliot
Maan Akka ja puhuvat puut ja linnut. Kertomuksella on selked padhenkilohahmo
(Ukko), jonka toimintaan kertomus keskittyy. Kertomusparafraasi muodostuu

kymmenen ydintilanteen ja -tapahtuman joukosta:

1) Ukko kuulee kuninkaan tiedotuksen

2) Ukko pohtii vain sanaa (tyot jadavit tekeméttd)

3) Ukko kyselee sanaa kotieldimiltad

4) Ukko panee olutta (juo, tanssii; ndkee unen, jossa hevonen neuvoo
metsdin)

5) metsédssd Ukko kyselee sanaa kasveilta

6) Ukko herdttdd Maan Akan, jolta kuuset pyytdvét sanaa Ukolle (antaa
Sananjalan)

7) lintu putoaa puusta kuoleman kielissd ja Ukko yrittdd pelastaa sen
(Juoksee kotiin)

8) lintu kuolee eikd Ukko saa linnun laulun avulla virkaa kuninkaalta (Ukko
luovuttaa)

9) kasvit ja eldimet puhuvat Ukon puolesta Maan Akalle (Ukko saa hyvén
kuoleman palkinnoksi)

10) Maan Akka jattad Sananjalan lahjaksi ja muistutukseksi ihmisille.

Kertomuksen alku—keskikohta—loppu-asetelma on perinteinen eiké se sisdlld takaumia.

Alku: (Esseeméinen alkujohdatus, jossa esitetddn mysteeri. Tdmén
jalkeen alkaa varsinainen tarina.) Ukko kuulee kuninkaan
tiedotuksen: sanan arvaaja saa palkinnon.

Keskikohta: Ukko pohtii vain sanaa (tyot jaavit tekemdittd). Ukko kyselee
sanaa kotieldimiltd. Ukko panee olutta (juo, tanssii, nikee
unen, jossa hevonen neuvoo metsédn). Metsdssd Ukko kysyy
sanaa kasveilta. Ukko herittda Maan Akan, jolta kuuset
pyytavit sanaa Ukolle (Akka antaa Sananjalan). Lintu putoaa
puusta kuoleman kielissd ja Ukko yrittdd pelastaa sen (juoksee
kotiin). Lintu kuolee eikd Ukko saa linnun laulun avulla virkaa
kuninkaalta (Ukko palaa kotiin).

Loppu: Kuuset ja eldimet puhuvat Ukon puolesta Maan Akalle. Ukko
saa palkinnoksi hyvin kuoleman. Maan Akka jéttda Sananjalan
lahjaksi ja muistutukseksi ihmisille.

(Vartio 1955, 45-61.)
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Kehyskertomus kertoo, miten Sananjalka-niminen kasvi syntyi. Kehyksen sisélld oleva
kertomus kertoo Ukosta ja sanan hakemisesta. Analysoin ensin jialkimmdistd, sitten

ensimmaisté ja lopuksi ndiden suhdetta eli kertomuksen kokonaiskuviota.

Sanan hakemisen kertomuksen alussa esitetddn pddamadrd: Ukko haluaa
kuninkaanlinnaan hevosen hoitajaksi. Ongelmaksi esittdytyy sana, joka tdytyy tietdd
pddméadran saavuttaakseen. Pddmddrd luo konfliktin Ukon ja tdmédn vaimon vilille:
Ukko tavoittelee parempaa eldmidd (pois kodista), vaimo esittdytyy kodin ja tyon
maailman edustajana. Keskikohdassa Ukko etsii ratkaisua ongelmaansa eri paikoista ja
samalla kehittyy Ukon ja vaimon vélinen konflikti. Keskikohta siséltdd ratkaisevan
kéénteen (puusta putoava lintu) ja kliimaksin (kuolevan linnun pelastusyritys), joka ei
kuitenkaan saavuta huippukohtaansa, koska lintu ei pelastu eikd Ukko paddse kuninkaan-
linnaan, jonne lintu lupasi hidnet auttaa. Kliimaksiksi osoittautuva kuolema néyttaytyy
kliimaksin hiipumisena: linnun kuolema on Ukon yritysten loppu. Keskikohdassa ei
sisdlld odotuksenmukaista oivalluksen hetked, jossa Ukko oivaltaisi nykyisen
tilanteensa tai pelastusyrityksen merkityksen. Sen sijaan Ukko vetdytyy takaisin

entiseen tilaansa ja palaa kotiin.

Linnun kuolema ja Ukon kotiin paluu ovat sulkeuman signaaleja, jotka viestivdt Ukon

kertomuksen lopusta, jota voidaan Susan Lohaferin termein nimittis esisulkeumaksi'

(1994, 301-311). Ukon kertomuksen konfliktit ratkaistaan esisulkeuman jélkeisessd
osassa, johon myds tunnistaminen sijoittuu. Linnut ja kasvit oivaltavat Ukon tilanteen:
tdmin padmadrin ja linnun pelastusyrityksen merkityksen. Ukko palaa sisdiskertomuk-
sen esisulkeumassa alun tasapainotilaan, mutta esisulkeuman jdlkeen Maan Akka
ryhmittdd Ukon ja vaimon tasapainotilan uudelleen: Ukko saa hyvin kuoleman ja vaimo
saa saman pienen rangaistuksen kérsittyddn. Konflikti ratkaistaan Ukon ja vaimon

ulottumattomissa. Tadma loppu péattaa sisiis- ja kehyskertomuksen.

' Lukemisen tapoja tutkinut Susan Lohafer (1994) kayttaa kasitettd esisulkeuma (preclosure)
tarkastellessaan [6ytyykd kertomuksista kohtia, joissa lukijat voisivat kokea kertomuksen
loppuvan ennen varsinaista loppua (finaalinen sulkeuma). Sulkeuman leksikaalisia signaaleja

voivat olla sopivissa tekstisegmentin kohdissa tietyt sanat (mm. "loppu”, "viimeinen”, "kaikki”, "ei

mitdan”, "taten”, "tulevaisuudessa”) tai loppua ilmentavat tapahtumat (mm. kuolema).
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Aristotelisen kaavan vastaisesti Ukko ei saavuta pddméairadnsa eivdtkd Ukko ja vaimo
ratkaise konfliktiaan, mutta kertomus asettaa nami lopulta uudenlaiseen tasapainotilaan
hahmojen toimintojen ulkopuolella. Sanan etsimisen ongelma on vahvasti lopun
odotusta painottava tekijd. Oleellista on se, ettd kehyskertomus saavuttaa paddmaaransi
eli kertoo Sananjalan tarinan. Ukko on se vaikutin, joka tuo Sananjalan maailmaan.
Konflikti on Maan Akan ja ihmisten maailman vilinen. Ukon toiminta on se
kausaalinen tekijd, jonka avulla Sananjalan aihe ratkaistaan. Muutos on tapahtunut:

ennen ei ollut Sananjalkaa, nyt on.

Kehyskertomuksen ja sisdkkédisen kertomuksen jaksot ja syiden yhdistelmit limittyvét
toisiinsa eikd kumpikaan selity ilman toista. Ukon kertomus on kohtalonjuoni, silld sen
ratkaisu riippuu siitd, onnistuuko vai epdonnistuuko péddhenkild saavuttamaan jotain
itsensd ulkopuolella olevaa. Kehyskertomuksella ei ole juonityyppid siind mielessi, ettd
sen padhenkilé on kasvi, ei henkild'. Henkilshahmon inhimillisesti nikdkulmasta
Sananjalka ndyttdytyy metaforisena hahmona, jonka viittauskohteeksi — ja siis
kehyskertomuksen pddhenkilohahmoksi — voidaan tulkita kaikkitietivd kertoja, joka
viestii implisiittisen tekijdn maailmankuvasta tai taitelijakuvasta, tai kyseessd on
metatason kertomus, jossa viittauskohteena on itse kertomus pddhenkilond. Jos
padhenkilohahmoksi tulkitaan kertomus diskurssina, kehyskertomus on kohtalonjuoni,

jossa tarina etsii olemassa olevaksi tulemistaan juonikertomuksen diskurssissa.

Koska diskurssikaan ei tietenkdén ole inhimillinen henkilohahmo, on oletettavampaa,
ettd pddhenkilohahmoksi muotoutuu kaikkitietivd kertoja metaforisesti ilmentden
implisiittisen tekijan maailmankuvaa ja taitelijakuvaa. Néin tulkittuna Ukon kertomus ja
kehyskertomus ovat metaforinen juoni. Téastd ndkokulmasta sanan hakeminen ja
Sanajalan olemassa olevaksi tuleminen rinnastuvat tekijyyden ja taiteen tuottamisen
teemaan. Niin pitkélle kurottavaa tulkintaa puoltaa se, etti Maan Akka toimii Ukon
kertomuksen puoli-irrallisessa lopussa ikédn kuin jumalan asemassa, mikd puolestaan
rinnastuu kaikkitietdvén kertojan asemaan — tosin Maan Akka ei ole samalla kerronnan

tasolla kuin kehyskertomuksen kertoja.

'On kyllakin kertomuksia, joiden paahenkildéhahmo on ei-inhimillinen, mutta useimmiten ne ovat
metaforisia hahmoja.
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3.2.3. Juonityypit sisikkiin

Kompleksisen dynaamisen toiminnan episodisen jaottelun mukaan Ukko on
ensimmdiisessd tilassaan epidtasapainon tilassa. Pddméddrand on litke kohti
kuninkaanlinnaa; sana on viline, jolla sinne pddsee. P4dmadrd on siis kaksiportainen:
ensin sana, sitten linna. Episodin toisessa kohdassa vastakkaisjuonta edustaa Ukon
vaimo, joka ei kuitenkaan saa johdettua pddhenkilohahmoa poispdin varsinaisesta
padamaddrastddn. Vastakkaisjuoni siis ilmaantuu, mutta sen osuus on vihéinen. Toisessa
tulkintavaihtoehdossa pddméédrdnd on kuninkaanlinna, mutta sen sijaan, ettd sanan
hakeminen olisi viline, se onkin varsinaisen pddmddrdn vastakkaisjuoni. Téstd
ndkokulmasta linnun kuolema on se vaikutin, joka tuo Ukon pois sanan hakemisen
toiminnasta ja litkkeeseen kohti varsinaista pddmaéaarad, jonne Ukko suuntaakin, vaikka
oli aluksi viemidssd lintua kotiinsa uuninpankolle toipumaan. Prosessi ei kuitenkaan
johda huippukohtaansa, koska Ukko ei saavuta pddmadridinsé, vaan kliimaksia edustaa
linnun kuolema, jonka kohtaloon Ukko samastaa itsensd sen enempéd oivaltamatta

tilannettaan tai toimintaansa.

Sisdiskertomuksessa episodin vaiheita on viisi, jotka Friedmanin mééritelmén mukaan
kuvaavat kompleksista muutosta (1975, 179—180), mutta tdssi tapauksessa muutosta ei
tapahdu esisulkeumaan mennessid. Kun huomioidaan esisulkeuman jilkeiset tapahtumat,
muutos tapahtuu: luonnon olennot johdattavat prosessin loppuun saatuaan Maan Akan
vakuuttuneeksi Ukon hyvistd toistd, jolloin Ukko saa palkinnoksi hyvén kuoleman.
Néin Ukon tilanteessa tapahtuu muutos yhdestd tilasta vastakkaiseen, eldmaisté
kuolemaan. Téssé jaottelussa Ukon paddméérdksi nousee hyva kuolema, joka ei ole Ukon
sanallistama pdamaéré ja jollaiseksi voidaan korkeintaan tulkita pako koyhistd oloista.

Ukko autetaan tdhén padmadrddn hineltd siitd mielipidettd kysymaétta.

Kehyskertomus, Sananjalan kertomus, kattaa episodin vaiheet 3—5. Kertomuksen liike
suuntautuu Sananjalan maan péélle saattamista kohti. Ukon toiminta on Sananjalan
syntymisen kehittyvd prosessi ja huippukohdassa prosessi tulee valmiiksi eli Sananjalka
ilmestyy. Kehyskertomuksen sisélldi Ukon kertomus on se vaikutin, joka saa

kehyskertomuksen liikkeeseen kohti pddméaaradnsa.
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Ukon kertomus esisulkeumaan asti ei tyydytd esteettisten eikd moraalisten tunteiden
kannalta, koska katharsis jdd saavuttamatta. Ukon kertomus luo odotuksia, joihin ei
vastata, kun asetettu ongelma jii ratkaisematta: ne tekijét, jotka ratkaisevat kohtalossa
tapahtuvan muutoksen, vaikuttavat Ukon kertomuksessa, mutta vasta esisulkeuman
jélkeisissd tapahtumissa. Tami korostaa sitd, ettd kohtalojuonessa padhenkilohahmon

tiedot tai kyvyt eivét ole lopputuloksen kannalta ratkaisevia tekijoita.

Ukon kertomus noudattaa Friedmanin pateettista (‘litkkuttava’) kertomusjuonityyppid,
jossa sympaattinen padhenkilohahmo kokee epdonnistumisen tai epdonnen, joka ei ole
hidnen syytddn — juonityyppi on kiarsimyskertomus (1975, 83—84). Ukko on naiivi ja
kyvyton antisankari, mikd liittyy Friedman maédrittelyyn, ettd moraalisten tunteiden
katharsis perustuu sithen, miten tdmdn juonityypin péadhenkilohahmo kaérsii
epdonnistumisen luonteensa naiiviuden takia, mikd lopulta kuvastaa hahmon
itsepetoksellistakin luonnetta (Friedman 1975, 84). Tassd juonityypissd késitellddn
turhia yrityksid, surua ja menetystd (ibid.) Namé piirteet kuvastavat Ukon kertomusta,
joten moraaliset tunteet tyydyttyvit. Nédin kdy Friedmanin mukaan etenkin silloin kun
lopputulokseen on suuresti vaikuttanut luonto tai luonnonvoimat (ibid.), kuten Ukon

kertomuksessa.

Kun Ukon kertomukseen lisdtddn esisulkeuman jélkeinen osuus, sekd esteettiset ettd
moraaliset tunteet tyydyttyvdt, mutta eri tavalla. Kertomus on edelleen
kohtalojuonityyppid, mutta sentimentaalinen juonityyppi, jossa Friedmanin mukaan
sympaattista padhenkilohahmoa uhkaa suuri epdonni, mutta hin selvidd ja kokee
onnellisen lopun, vaikka juonityyppiin siséltyykin kdrsimysti. Hyvdn lopun olennaisena
vaikuttimena toimivat muut henkilohahmot tai tekijat kuin itse padhenkilohahmo.
(Friedman 1975, 86.) Se, ettd hyvd lopputulos on “hyvad” kuolema, on ylldttdvaa
sikélikin kuin tdllainen pddmiédrd ei ole esittdytynyt kertomuksen missdén vaiheessa.
Tama viittaa siihen, ettd kehyskertomus mukaan lukien Sananjalka-novelli on loppujen
lopuksi Friedmanin juonityypittelyssd opetuskertomus (education plot) (1975, 89),

jonka tavoitteena on aitheuttaa muutos implisiittisen lukijan ajatusmaailmassa.
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3.2.4. Kehyskertomus reflektoi itsedin

Kronologisuus on ”Sananjalan” vallitseva piirre. Juonen tasolla kertomuksen ja tarinan
tapahtumien perdkkdisyys on yhtenevdd, mikd painottaa loogista etenemistd
syntagmaattisella akselilla. Etenemistd vastustavaa voimaa edustaa se, ettd samalla kun
kerronta Ukon kertomuksessa etenee, niin Ukon yritykset 10ytdd sana epdonnistuvat
toistuvasti: Ukon liike suuntautuu kodista poispdin, mutta sinne hidn jatkuvasti palaa.
Toistuva litke kohostaa paradigmaattisella akselilla eri yrityskertoja toisiinsa.
Sisdiskertomus painottaa loppuratkaisua (10ytddké Ukko sanan), ja kliimaksin kohdalla
juonellisen kilpajuoksun ja loppuratkaisun vélinen jdnnite on sisdllon tasolla
kirjaimellistakin, silli Ukko nimenomaan juoksee pelastaakseen linnun. Kertomus luo
odotuksia, jotka painottavat Shaw 'n luokituksen 1-tyyppid, mutta se, ettd loppuratkaisu
liittyy linnun kuolemaan eikd alussa paddmddrdksi asettuneeseen sanaan ja
kuninkaanlinnaan, puolestaan painottaa novellia 2-tyypin edustajana: esisulkeumaan asti

kriisin ratkeamattomuus kiinnittdd huomion motiiveihin.

Leitchin jaotteluun sovellettuna (1989, 130-132) “Sananjalan™ sisdkkdiskertomus on
esisulkeumaan asti 16yhésti kaskumainen, mutta vahvasti kaskumainen esisulkeuman
jélkeisine osuuksineen. Kehyskertomus on vahvasti epifaninen, koska koko
opetuskertomuksen oivallus on suunnattu implisiittiselle lukijalle. Ukon henkiléhahmo
on juonikertomuksen diskurssin funktion vanki, jonka epdonnistuneet yritykset
ilmentdvat diskurssin tasolla sitd, ettei juoni etene pddmadrdénsd, kédnteen kautta
kliimaksiin ja loppuratkaisuun. Kertomus viittaa vahvasti ulkopuolelleen, koska juonta

el ratkaista muodolle tyydyttdvilld tavalla.

Friedman jakaa kertomukset mimeettisiin ja didaktisiin. Didaktiset jakaantuvat kolmeen
kategoriaan: 1) vertaukset 2) allegoriat 3) esimerkkikertomukset (exemplum').
(Friedman 1975, 105-106.) Sananjalan” piirteet sopivat parhaiten kolmanteen

kategoriaan, silld vaikka novelli sijoittuu osastoon ”Legenda” (‘pyhimystarina”) — mika

Exemplum on moraalinen esimerkki; moraalisia katsomuksia valaiseva kertomus;
esimerkillinen tapaus, joka tuo esiin kasiteltdvan teeman konkreettisen, ytimekkaan tarinan
muodossa (Hosiaisluoma 2003, 229).

63



viittaisi vertaukseen tai allegoriaan — niin Ukon henkilohahmon mimeettisen toiminnan

piirteet puhuvat esimerkkikertomuksen eli exemplumin puolesta.

Didaktisen kertomustyypin (Friedman 1975, 115-116) mukaisesti Ukon kertomus
esisulkeumineen on avoimen lopun kertomus. Esisulkeuman jilkeiset tapahtumat
puolestaan sisdltdvit sulkeutuvan lopun, mutta ratkaisu on eri kuin padhenkiléhahmon
alussa toivoma. Ukko on esisulkeumaan asti dynaaminen toiminnassaan, mutta
staattinen muutoksessa. Esisulkeuman jidlkeen dynaamisia elementtejd hallitsevat
taustaan liittyvét tekijit, luonto ja luonnon oliot, jotka ndin etualaistuvat. Se, ettd Ukon
hahmon nimi on yleisnimi ja ettd henkilohahmoa ei kuvata eikd hénen tekojaan selitetd

hénen persoonastaan kisin, viittaa hahmon tyyppisyyteen.

Friedmanin mukaan esimerkkikertomuksessa henkilohahmo on jonkin idean tai
ajatusmaailman &énitorvi, ja hdnen tekojaan motivoi hyvyys tai pahuus, ei yksilollisyys
(Friedman 1975, 117). ”Sananjalassa” Ukon kohtalo on ensin ansaitsematon, koska
linnun pelastaminen ei tuo sanaa, mutta sitten ansaittu, koska teoillaan hin saa hyvén
kuoleman. Palkinnosta paitetidn Ukon toiminta-alueen ulkopuolella. Myos se, ettd
sanan hakeminen voidaan tulkita metaforisena pddméérinad, viittaa koko kertomuksen
ulkopuolelle: kun Maan Akka hyvdn kuoleman lahjoituksineen viittaa vahvasti
kristilliseen etiikkaan, viestii se jumalahahmona sanan hakemisen ja Sananjalan
metaforisella tasolla esimerkiksi siihen, ettd implisiittinen tekija taiteilijan kuvana saa
sanansa ja teoksensa luojan lahjana. Sananjalka-novellissa yhdistyvét juonellisen
kertomuksen ja esimerkkikertomuksen ominaisuudet, mutta jidlkimmadinen hallitsee

kompositiota.

Karl-Heinz Stierle esittdd, ettd esimerkkikertomuksen kertomustyypin narratiiviset
muodot ovat peruja eliménohjeista, sananlaskuista ja moraalisdénndistd (1994, 21-22).
”Sananjalan” oivalluksen hetki on suunnattu implisiittiselle lukijalle, koska oivallus
viittaa moraalisddntoon (pyyteeton teko saa palkinnon), jota kertomus itsessddn ei
eksplikoi. Moraalinen viittdimad on kerronnan tasolla muunnettu kahtiajakautuneeksi
toiminnaksi kehyskertomuksen ja sisdiskertomuksen vililld. Stierlen mukaan
esimerkkikertomus noudattaa kaavaa tilanne—toimintapddtos—tulos (1994, 19).
”Sananjalan” kompositiossa tilanne—toimintapaatos—tulos on kuilu keskikohdan ja lopun

eli Stierlen kaavan toimintapditoksen ja tuloksen vililld, kun huomioidaan kertomus
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esisulkeumaan asti. Tdméd korostaa sitd, ettd péddhenkild ei toiminnoillaan saavuta
haluamaansa tavoitetta, mutta hinen toimintansa vaikuttaa koko kertomukseen siten,
ettd kertomuksen lopullinen ratkaisu, esisulkeuman kéytto ja sisdiskertomuksen suhde

kehyskertomukseen nostaa hahmon ja hdanen toimintansa kokonaiskuvan esille.

Esimerkkikertomuksena ’Sananjalka” nostaa esille kuvan, joka ndyttda, kuinka kay, jos
tavoittelee mahdottomia omilla yrityksillddan. Ukon eri yritykset 10ytdd sana virittyvit
paradigmaattiselle akselille ja vertautuvat toisiinsa samalla kun syntagmaattisella
akselilla sekd Ukon ettd kerronnan liike kohti aristotelista pddméaardd pysdhtyy kerta
toisensa jdlkeen, vaikka itse kerronta etenee. Komposition lopullisessa kuviossa ndma
syntagmaattisella akselilla avautuvat paradigmaattiset rinnastukset korostavat
toistuvuutta, jonka voidaan tulkita ilmentévin historian toistuvuutta, silld Stierle toteaa,
ettd esimerkkikertomus kertoo nimenomaan ihmisen historian toistuvuudesta ja siksi
hahmon toiminnalla ja sen tuloksella on yleisinhimillistd merkitysté; ndin moraalisdanto

pyrkii nousemaan ajan yldpuolelle ajattomaksi sddnnoksi (Stierle 1994, 24).

Samalla kun “’Sananjalan” kompositio asettaa kehyskertomuksen ja sisdiskertomuksen
paradigmaattisella akselilla rinnakkain ja vastakkain, kehyskertomus temaattisella
tasolla rinnastaa tieteen ja taiteen maailman. Yhdessd ne viittavit, ettd kertomus tietdd
enemmain. Vastakkain asettuvat a) propositionaalinen tieto ja b) kertomuksen muotoon
muunnettu tieto. ’Sananjalassa” jalkimmaéinen voittaa. Ymmairryksen kohteena ei siis
ole pelkdstddn sananjalka tai toiminnan ja sen merkityksen suhde, vaan didaktisen

Jjuonikertomuksen komposition kokonaiskuvion viesti.

Sisdiskertomus jakautuu esisulkeuman avulla kahteen osaan, joista ensimmaéiseen osaan
sopii Stierlen luonnehdinta ”inconclusive situation” (1994, 24). Esisulkeuman jéilkeen
kertojaan rinnastuva jumalahahmo kdy ldpi ja arvioi pddhenkilohahmon toimintaan
liittyvat merkitykset, mikd ilmentdd lukijaa, joka pyrkii hahmottamaan syntagmaattisen
ja paradigmaattisen kautta avautuvaa toiminnan ja merkityksien rinnastuksia.
Komposition kokonaiskuviossa sisdiskertomuksen horisontaalisen ja vertikaalisen linjan
yhdistelmd rinnastuu kehyskertomukseen korostuneen vertikaalisesti. Temporaalinen
kuitenkin hallitsee sisdiskertomusta ja spatiaalinen kehyskertomusta. Kokonaistulkinnan
kannalta olennaista on ndiden yhdistelmi, jossa temporaalisuuteen liittyvén toiminnan

epdonnistumisten myotd annetaan ymmartad, ettd ’Sananjalan” esimerkkikertomuksessa
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on kyse diakronian ja synkronian ristiriidasta ja liitosta. Diakronia kertoo ihmisen
maailman  pddmaddristd, synkronia kertoo paddmédrddn liittyvd  toiminnan

“puolueettomasta” tulkinnasta.

Esimerkkikertomus tarvitsee sekd aikaan liittyvdd historiallisuutta ettd ajatonta
historiattomuutta, joista jdlkimmadinen rinnastuu totuuteen. ”Sananjalan” komposition
lopullinen kuvio viestii eettisen totuudellisuuden lisdksi myds metakertomuksesta:
monitasoisena kertomuksena toimijoineen ja toiminnan tulkitsijoineen se rinnastuu
kertovan tekstin hierarkkisiin tasoihin ja viestintétilanteeseen, johon ”Sananjalan”

kompositio nédin rinnastuu ikddn kuin paradigmaattisesti.

Opetuskertomuksen ja moraalisddnnon lisdksi ”Sananjalka” viestii siis implisiittisen
tekijin maailmankuvasta ja taiteilijakuvasta. Néin alun yksinkertaisesta esimerkki-
kertomuksesta kasvaa opetuskertomus, josta kehyskertomuksen kautta edelleen kasvaa
moderni kertomus puheaktina. Vaikka esimerkkikertomus ndin menettdd jonkin verran
selkedd moraalisddnndn viestiddn, komposition vihjaama metataso ilmentdd, ettéd
kertomus tiedostaa ja reflektoi itseddn. “Sananjalka” yhdistdd kehyskertomuksen
alyllisen puolen sisdiskertomuksen mielikuvitukselliseen puoleen, jotka yleiselld tasolla
ovat ne kaksi osatekijdd, jotka Stierlen mukaan yhdistyvdt Kantin arvostelukyvyn
(discernment) késitteessd (Stierle 1994, 29). Stierle toteaa, ettd Kantin mukaan
arvostelukyky tarkoittaa kykyd havainnollistaa yleiseen sisdltyvd yksityinen (ibid.).
”Sananjalan” komposition kokonaiskuviossa sisdkkdiskertomus havainnollistaa
kehyskertomuksen yleiseen sisdltyvin yksityisen, mutta metatasolla se viestii yleisestd
tasosta ja arvostelukyvystd, jota Maan Akka toteuttaa sisdkkidiskertomuksessa Ukon

suhteen ja kertoja kehyskertomuksessa lukijan suhteen.

3.2.5. Henkilohahmo ei kehity — muutosta tarjotaan lukijalle

Opettavaisen kertomuksen muutos voi tapahtua kertomuksen henkiloéhahmossa ja/tai
suuntautua lukijaan, joka voi sen kokea tai olla kokematta, mutta ainakin se on koodattu

implisiittiseen lukijaan, kuten edelld on usein todettu.
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”Sananjalassa” péddpaino on sanan etsimiselli. Madritelmdnomainen johdanto luo
kertomukselle kehyksen. Sanan etsinnidn motiivi virittdd pddhenkilon ympérille monta
tapahtumaa, jotka korostavat toimintaa. Kertomus on kronologinen ja sen aikajédnne on
vahintidin useampia péivid'. Tapahtumat sijoittuvat erillisille ajankohdille, miki edistd
kehittymisen mahdollisuutta. Kohdat 2 ja 10 ovat korostetun tilanteisia, joissa

tapahtuminen on véhdistd, muissa kohdissa (1, 3—9) tapahtuminen korostuu.

Tapahtuma 1 kertoo jo muutoksen: ”Siitd hetkestd ldhtien ukko ajatteli vain sanaa”.
Tamad on henkilohahmon ldhtokohta kertomuksessa. Ukon vaimo, Akka, ei pidi
muutosta hyvidnd. Tapahtuma 2 paljastaa, ettd Ukko ei ole endd kiinnostunut maataloon
liittyvien tdiden tekemisestd. Tilanne paljastuu Akalle, joka nyt hoitaa ty6t. Akan
ndkokulmasta Ukon kehitys kulkee negatiiviseen suuntaan. Sanan etsimisen motiivin
kannalta tdmi ei ole ratkaiseva kehityskulku, mutta koko kertomusta, sen opetusta ja

Ukon henkilohahmoa ajatellen se on ratkaiseva.

Tapahtumasta 3 1dhtien Ukon tavoitteena on 10ytdd sana. Tapahtumissa 3—6 kerrotaan
eri elaménalueista, joista Ukko sanaa etsii: kyselee kotitilan eldimilti, unen hevoselta,
metsdn eldimiltd ja kasveilta. Liike suuntautuu ensin ldhelle, sitten henkilohahmon
sisdiseen maailmaan, jonka jélkeen litke suuntautuu kauas. Tapahtumissa 3—6 Ukon
hahmo ei koe muutosta, silld alun pohdinnan jilkeen Ukolle tulee véldhdyksenomaisesti
mieleen kysya sanaa kotieldimiltd. Kun tdmé metodi ei tuota vastausta, Ukko juo itsensd
humalaan, “jos sana tulisi [--] ldmmenneen veren tietd” (Vartio 1955, 48). Sitd ei

kerrota, mistd Ukko ndin péittelee.

Tapahtumassa 4 Ukko saa auttajan: Ukko ndkee unta, ettd hinen menneend talvena
kuollut hevosensa neuvoo hédntd menemédidn metsddn. Auttajan voi tulkita joko
ulkopuoliseksi hahmoksi tai alitajunnan dineksi. Alitajunnan d4ni merkitsisi asteittaista
muutosta (aikaisempaa enemmaédn kosketuksissa sisdisen maailmansa kanssa), silld se
auttaa Ukkoa eteenpdin. Tapahtuma 5 paljastaa, ettd Ukon tietoinen mind ei ole
muuttunut alkutilanteesta, silli hdn yhd penkoo metsdd entiseen tapaan ristiin rastiin

kysellen sanaa kasveilta. Tdssd kertomuksen vaiheessa painottuu etdisyys kodista: Ukko

' Ensimmaisena paivana pohtii sanaa, seuraavana kyselee kotielaimiltd; unen nahtyaan koluaa
seuraavana paivand metsia "Lahti toisena, lahti kolmantena, 1dhti monena paivand”, jonka
jalkeen tulee jo viimeinen paiva (Vartio 1955, 45-51).
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vaeltaa yhd kauemmas, mutta hinen keinonsa ja kykynsd pysyvidt muuttumattomina:

”Ukko huuteli rotkoihin, mutta kaiku vain vastasi” (Vartio 1955, 52).

Tapahtumassa 6 Ukko suuttuu: hdn huutaa ja polkee maata. Hin on kuin lapsi, joka ei
16yda ratkaisua ongelmaan. Tdmin jalkeen Ukon henkildhahmo on taka-alalla, kun
muut hahmot toimivat: herdnnyt Maan Akka ja puut kiistelevit, pitdisikd Ukolle antaa
sana. Ukko saa sananpuolikkaan, silli Maan Akka tyontdd maasta Sananjalan. Ukko ei
ymmérrd Sananjalkaa. Tapahtuma 7 on kertomuksen kddnnekohta. Kuoleman kielissd
kamppaileva lintu putoaa maahan ja saa Ukon unohtamaan omat pyyteensd. Ukko
yrittdd pelastaa linnun. Tapahtumassa 7 Ukon henkilohahmo ei koe muutosta, silld
Ukko ei yhdistd tekoaan sanaan tai virkaan kuninkaan linnassa; Ukko auttaa lintua
pyyteettd, mutta hin ei koe oivalluksen hetked. Tapahtumassa 8§ lintu lupaa laulullaan
hankkia Ukolle viran, mutta lintu kuolee, ja Ukko hautaa linnun ja toiveensa virasta.
Tapahtumissa 9-10 muut hahmot toimivat: Ukko saa kuitenkin osakseen hyvin

kuoleman ja kuoleman jilkeisen eldméin.

Vaikka kertomuksen aikajinne ja tapahtumien madrd antavat tilaisuuden Ukon
henkilohahmon muutokselle ja jopa kehittymiselle, niin muutostakaan ei tapahdu kuin
lahtokohdan, eli kodin, ndkdkulmasta: muutos on negatiivinen, silld koti ja tyot jadvit
hoitamatta. Henkilohahmon tavoitteena on palkinto, mutta se vaatii tekoa, johon Ukolla
ei ole kykyji ja joita hdn ei omaksu tapahtumien kulussa. Palkinnon Ukko kuitenkin
saa: se el vaadi muutosta tai kehitystd, vaan Ukon suorittaman pyyteettomén teon.
Pyyteettomyys oli siis jo luonteessa ollut ominaisuus. Ukko saa palkintonsa niiden
ominaisuuksien takia, jotka hén jo omasi, ei siksi, ettd hin teki kaikkensa loytddkseen
sanan: liike kauas on ollut turha, vastaus oli 1dhelld, mutta piilossa. Kerronta ei paljasta,
ymmaértddké Ukko palkinnon ja tekonsa vilisen kausaalisen suhteen, silld

lopputapahtumat tapahtuvat Ukon henkilohahmon ulottumattomissa.

Kertomus ei keskity kuvaamaan henkildhahmon muutosta tai kehitystd, vaan
pdinvastoin kuvaa muuttumisen ja kehittymisen toissijaisuutta ja oman luonteen ja
minuuden paljastumista. Tosin Ukon hyvé luonne tulee esille, muttei siten, ettd tdimé sen
itse oivaltaisi. Asetelmaa voidaan tarkastella my0s siitd ndkokulmasta, milld tavalla
kerronta antaa tietoa Ukon henkilohahmosta ja hédneen liittyvistd tekijoistd (nuoli

merkitsee johtopadtosta):
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1) Sanan arvaaja saa paikan komeimman juoksijan harjaajana. Mokki on
pieni ja surkea. Yksi laiha lehmé. Akka lypsaa.

= Ukko on koOyhd maalainen ja naimisissa (ei lapsia); haluaa pois
vallitsevista oloista.

2) Ukko ajattelee vain sanaa; ei tee kotitoita.

=> taipuvainen unelmoimaan ja laiskotteluun

3) Syottdd ja haastattelee kukkoa; haastattelee muitakin pihan eldimié.

uskoo, ettd eldimet voivat puhua (personifiointi)

) Ukko panee olutta ja on ruuatta, kun Akka syo, koska tekee tyotkin.

Ukko juo ja laulaa yksin ja muistelee hyvdd nuoruuttaan. Hevonen

neuvoo unessa metsaan.

Ukon ja Akan vililld juopa

Ukko valmis ndkeméén nédlkdd unelmansa saavuttaakseen

Pdihteet saavat unohtamaan nykyisen eldméntilanteen (auttavat myos

sanan etsinnéssa

Ukko uskoo unien (alitajunnan) voimaan

Puhuu kasveille, katsoo niitd silmiin”: haastattelee vilukkoja ja

suokukkia. Huutelee maan onkaloihin noidille.

personifioi luontoa; etsii eldimistd kumppaneita

uskoo noitiin, yliluonnolliseen

) Huutaa kuusen juureen maan rakoon ja vaatii sanaa. Sananjalka tyontyy

esille. Ukko ei sitd ymmarra.

=>» uskoo, ettd maan sisélld on joku voima, joka pitelee sanaa

=> on yrittelids, mutta ei erityisen dlykés

7) Pelastaa lintua; unohtaa sanan vaikka on viimeinen pdiva sitéd arvata.

=> luonteeltaan pyyteeton, eldinrakas, epditsekds

8) Lintu kuolee, koska Ukko ei vie lintua uuninpankolle, vaan kuninkaan
linnan portille (lintu kun oli luvannut laulaa Ukolle viran).

=> itsekkyys vie voiton, kun Ukko ajattelee unelmaansa

=>» kuitenkin valmis uhraamaan muut oman edun takia.

=7

2V Yy

A7

®))

Kertoja antaa Ukon henkilohahmoon liittyvdn perusinformaation jo alussa: Ukko-
niminen henkiloéhahmo on olemassa, hin on inhimillinen. Henkilohahmon ammattia tai
asemaa yhteisOssd ei yksiloidd, mutta on ilmeistd, ettd hdn on maalainen, ehkd maa- ja
karjatilallinen. Ulkond6n ominaisuuksista ei kerrota. Huomattavaa on myds se, ettd
Ukon biologiset tarpeet, esimerkiksi valttdmittomdt ruumiintoiminnot tai niiden
ylldpitdmiseen tarvittavat elementit (ruoka ja sydminen), eivit ole juurikaan esilld, mika

korostaa henkilohahmon tekstuaalisuutta.

”Tarina alkaa siitd, kun Ukko kuuli kuninkaan tiedotuksen” (Vartio 1955, 45). Uusi
tilanne antaa henkildhahmolle mahdollisuuden wuuteen identiteettiin  uudessa

sosiaalisessa kontekstissa, mutta henkilohahmosta alussa annetut tiedot pysyvit
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johdonmukaisia ja muuttumattomia kautta kertomuksen. Halu identiteetin muutokseen
motivoi liikkeeseen, antaa mahdollisuuden: toive paremmasta ammatista lupaa, ettéd
identiteetti ja eldmintilanne on muutettavissa. Hahmo ei kuitenkaan kehity muutoksen

edellyttdmalle tasolle, vaan vaipuu takaisin ldhtétasolle.

Kertoja ei alun jdlkeen suoraan luonnehdi Ukon henkilohahmoa, mutta hahmon
luonteesta saadaan tietoja ja vihjeitd véhitellen tapahtumien kuluessa. Kerronta
painottaa epdsuoraa luonnehdintaa eli sité, ettd henkilohahmon luonne on péételtdvissa
henkilon puheesta ja toiminnasta (epdsuora luonnehdinta: Kinnunen 1985, 215).
Tapahtumat 1-2 korostavat erontekoa arkisesta sosiaalisesta kontekstista: sanan
pohdinta toimii sekd symbolina ettd vélineend Ukon vapauden kaipuulle. Sen sijaan, ettd
Ukko kédntyisi etsimidfin sanaa itsestdin, sisiltdin, hin suuntaan ulospéin toiminnan
maailmaan. Tapahtumissa 3—6 kertomuksen struktuurilla ei ole yhtd selkedé keskusta,
vaan henkilohahmo liikkuu sinne ja tdnne johtomotiivin jouduttamana etsien kétkettya
sanaa luonnosta, jonka personifiointi vihjaa pddhenkilohahmon uskovan luonnosta tai
luonnonolennoista 16ytyviin minuuksiin ja identiteetteihin, inhimillisiin toimijoihin.
Ukko liikkuu luonnossa ja eldinten joukossa toimijana, ei kokijana: kukaan tai mik&én
ei vastaa Ukolle, mutta eldimet ja kasvit puhuvat keskenddn. Ukko ei pysty
tunkeutumaan luonnon yhteis60n, vaikka realismin vastaisesti Ukko ei vain tiedosta ja
havaitse luonnon todellisuutta objektina, vaan pyrkii saamaan luonnon havaitsemaan
hinet toimijana ja tiedostamaan hidnen pyyntonsa ja tavoitteensa. Ukon henkilohahmo ei
muutu eikd kehity, koska hidn ei piddse vuorovaikutukseen luonnon kanssa ja koska hin

hylkii ihmisten yhteisdd vastauksen ja kontaktin ldhteena.

Vuorovaikutus luonnon kanssa vaatisi muutoksen padhenkilohahmon ominaisuuksissa:
inhimillisestd ei-inhimillinen. Hetkittdisen muutoksen hahmo kokee humalajakson
jélkeen yo0lld unessa, jolloin hevonen neuvoo hénti. Neuvo on ilmoituksen luonteinen
eikd vaikuta henkilohahmoon pysyvésti, joko kykyihin tai ymmaérrykseen. Téami
korostaa Ukkoa perinteisend henkilohahmona, sellaisena joka, kuten Helene Cixous
luonnehtii, viittaa henkilohahmoon tukahdutettuna ja tiukasti rajattuna subjektina, jolla
el normaalisti ole kosketusta alitajuntaan (ks. Cixous 1974, 389), mikd “Sananjalan”
kertomuksessa ja henkilohahmon tasolla korostaa henkilohahmon horisontaalista

(ulkokohtaista), ei vertikaalista (sisdistd) liiketta.
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Ukon henkilohahmon rakentamisessa korostuu  muuttumattomuus. Hahmon
kuvauksessa painottuvat inhimilliselle olennolle vélttamattomét piirteet, jotka
yhdistettynd yliluonnollisiin kykyihin (puhuu linnun kanssa) tekevét henkilohahmon
realistisuudesta illuusion. Johtomotiivi tekee hahmosta kahtiajakautuneen rakenteen
(Ukko sanan etsijani / Ukko sanan etsinndn motiivin ulkopuolella, linnun pelastajana),
mutta kumpikaan ei koe muutosta tai kehitysti. Syynd muuttumattomuuteen ja
kehittymittomyyteen on se, etteivit Ukon hahmon kaksi eri osa-aluetta kohtaa eikd
Ukko koe oivalluksen hetked. Kerronta painottaa eri ajankohdille jakautuvaa toimintaa
ja tapahtumia, mikd on omiaan kehitykselle, mutta kerronta ei "tutki” toimintaa eika
henkiléhahmoa, vaan tuo esille yhden ratkaisevan esimerkin hahmon luonteesta, jossa
toiminta ottaa henkilohahmon haltuunsa. Pddhenkilohahmo ei saavuta tavoittelemaansa
uutta identiteettid kuninkaanlinnassa, vaan kertomuksen kédnnekohta ilmentda
henkilohahmon luonteen minuuteen kytkeytynyttd puolta, pyyteettdomyyttd ja hyvyytta.
Kédnnekohdassa kokija ja toimija yhdistyvit, mutta tdstd huolimatta Ukko ei oivalla

tekonsa laatua, hdn vain toimii.

Paikanvaihdosten keskus- ja paluupaikkana toimiva koti ei korosta kehitysta varsinkaan,
kun muissakaan olosuhdetekijoissad ei tapahdu muutosta lukuun ottamatta negatiivisen
kehityksen vaikutuksia (Ukko aviomiehend). Henkilohahmo kiteytyy kaddnnekohdan
tapahtumassa, joka paljastaa, ettd kerronnan tavoite ei ole kehittyminen, vaan luonteen
paljastumisen hetki. Tdmin suhteen Sananjalka” vertautuu J. Kuipersin esittelemain
saksalaistyyppiseen lyhyen kertomuksen novellityyppiin, kurzgeschichteen, jossa ajan,
tapahtumien ja henkilohahmon kehittymisen osuus ovat vidhdistd, kerronta kuvaa
yleispitevdd (Kuipers 1970, 117-118). Kuipersin mielestd kurzgeschichte edustaa
ajatonta aikaa (ibid.), ja timd kuvaus luonnehtii ”Sananjalkaakin”. Aika ja paikka eivit
ole ”Sananjalassa” paljonkaan vuorovaikutuksessa toistensa kanssa: paikan osuus on
ratkaisevampi tekijd kuin ajan osuus, mikd osaltaan lisdd paikan metaforisuutta ja
yleispatevyyttd. Paikan muuttumattomuus johtaa henkiléhahmojen muuttumattomuu-
teen. Kuipers toteaa edelleen, ettd kurzgeschichtessi tapahtuma kuvaa ihmisluonnetta
yleiselld tasolla (ibid.). ”Sananjalassa” ajallisesti ldhes muuttumattomaan paikkaan
yhdistetty pelkistetyn hahmon luonteen paljastus antaa vaikutelman yleispétevisti

luonteenkuvauksesta.
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”Sananjalassa” ratkaisevaa on novellin rakenteeseen kuuluva oivalluksen hetken
suuntautuminen toisaalle kuin pd&dhenkilohahmon kokemaksi. Ukon kohtalon muutos on
muiden késissd: varsinaisen oivalluksen hetken kokevat luonnon olennot ja Maan Akka.
Kuipers huomauttaa, ettd kurzgeschichten rakenteessa ratkaisevaa on muun muassa
lopetuksen avonaisuus (1970, 120). ”Sananjalassa” Ukon luonteen paljastumisen hetken
ja ratkaisun siirtdiminen esisulkeuman jilkeisiin tapahtumiin luo Ukon toiminnalle
avoimen “lopun”, joka osaltaan estdd henkilohahmon muutoksen. Kuten komposition
analyysissa todettiin, télld rakenteellisella tavalla oivalluksen hetki koodautuu
implisiittiseen lukijaan ja sen lisdksi se suuntautuu myos lukijalle, joka
opetuskertomuksen puitteissa voi itse oivaltaa jotain ja kokea muutoksen
maailmankuvassaan  tai  luonteessaan.  Kertomushan viittaa  ihmisluonteen
epditsekkyyden hyveeseen ja antaa rakenteellaan ymmirtdd, ettd epiitsekkyys kuuluu
minuuteen, ihmisen psykologiseen essenssiin: epditsekkyys on ikddn kuin pysyvéai,
vaikkakin se ajoittain saattaa olla kdtkettyd. ”Sananjalan” padhenkilohahmo on tyyppi,
joka ei koe muutosta, koska tdmi tyyppi on epditsekkyyden idean kuvastaja ja
havainnollistaja, tekninen apuvéline opetuskertomuksen juonen toteuttamiselle, jossa
oivalluksen kautta tapahtuva muutos sijoittuu péadhenkilohahmon toiminnan
arvioitsemisen  yhteyteen.  Arvioitsemisen  suorittavat muut hahmot kuin

padhenkilohahmo itse.

3.3. Koko novelli kuva-arvoituksena

Unet-osaston lyhyimmét novellit ("Ruusu”, “Haudat”, “Linnut”, “Etana”) ja
proosarunojen lyhyet uninovellit ("Vyyhdet”, ’Maan alla”, Tornissa”, ”Abandonnee”)
ovat samantyyppisid muodoltaan. Ne ovat yhdistelmi kerrontaa ja kuvausta. Novellit
ovat hyvin lyhyiti ja sisdltdvét vain yhden keskeisen tilanteen (”Abandonneessa” on
yhden tilanteen kaksi muunnelmaa). Seuraavaksi tarkastelen néistd hyvin lyhyistd

uninovelleista "Ruusua” esimerkkini kategorian komposition elementeista.

Ruusu-novelli on erittdin lyhyt, sivun parin mittainen, jonka vuoksi se luokitellaan
mieluummin proosarunoksi kuin novelliksi (Juntunen 1981, 3), mutta késittelen sitd
tdssd my0Os novellityyppisend kertomuksena. Kertomus koostuu yhdestd kohtauksesta:

huoneessa on kolme naista kolmionmuotoisessa asetelmassa. Kaksi istuu, yksi seisoo.
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Seisova piirtdd liidulla taululle ruusun: se on viesti toiselle, sokealle naiselle. Nakeva
nainen kysyy, miksi ruusulla on vain terdlehdet. Piirtdjd vastaa, ettd sokea nainen kylla
ymmartdd, kun aikansa sitd miettii. (Vartio 1955, 69-70.) Tdmi kertomusparafraasi

voidaan jakaa kolmeen osaan:

1) Kuin avaruudessa rajatussa huoneessa on kolme
naista. Kaksi istuu ja yksi seisoo.

2) Seisova nainen piirtdé taululle ruusun, jossa on vain
terdlehdet.

3) Piirtdjd kertoo kuvaan sisédltyvéasti viestista.

Ainoastaan kohta 2 sisdltdd toimintaa, joten se on nimettidvissd alkeelliseksi
tapahtumaksi. Se myos aiheuttaa havaittavan muutoksen huoneessa, kun tyhjille
taululle ilmestyy piirros. Kohta 1 on alkutilanne ja koostuu kuvailevasta tauosta, jossa
tekstisegmentti vastaa tarinan kerronnan nollapistetti. Kohta 3 on myds alkeellinen
tapahtuma, kohtaus, jossa tarinan ja tekstin kesto ovat perinteisen nikemyksen mukaan
identtiset, eli rauhallisestikin lukien noin 15-20 sekuntia. Dialogissa kertoja ei ndy edes
johtolauseissa. Namé tekijdt kuvaavat sitd, kuinka lyhyt on kertomuksen, tarinan ja

tekstin aika (eli kesto) téssd novellissa.

”Ruusussa” ei ole edelld kisitellyssd Aristoteleen jaottelun mielessd alkua, keskikohtaa
ja loppua, vaan siind on vain yksi keskeinen tilanne, joka sisdltdd kuvailua ja yhden
kohtauksen. Alku ja loppu tarkoittavat siind mielessd alkua ja loppua, etti ne edes
jotenkin voidaan erottaa kertomuksessa omiksi lohkoikseen ongelman esittelynd,
kehittelynd ja ratkaisuna, silld jokaisella fiktiiviselld kirjoituksella on jonkinlainen
alkunsa ja loppunsa vaikkapa jo siten, etti alku on ensimmdinen sana tai kirjain

paperilla ja lopussa sanat loppuvat.

”Ruusu” ei sisdlld juonellisen kertomuksen selkedd prosessia, jossa alun epitasapainon
elementti saavuttaa lopussa uuden tasapainon. Kertomuksen alussa vallitsee sekd
tasapainon ettd epdtasapainon tila: tasapainossa ovat avaruus ja naiset kolmion
muodossa hiljaa paikoillaan, epitasapainossa on itse huone, joka on kallellaan.
Keskikohdassa seisova nainen piirtdd taululle suuren ruusun, joka muuttuu eldvin
ndkoiseksi. Kahdesta muusta naisesta toinen tarkkailee piirtdjdd. Lopussa piirtdjd sanoo,

ettd ruusu on viesti kolmannelle naiselle: se on viesti miehelti.
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Naiset ovat tasapainon tilassa. Ndiden ryhmittyminen on yhtd aikaa vastakohta-asetelma
(piirtdjd vs. istujat) ja ei ole vastakohta-asetelma (kaikki ovat naisia, yhdessd he
muodostavat kolmion'). Seisova nainen rikkoo alun tilan ja aiheuttaa himmennyksen
piirroksellaan: ndkevd nainen ndkee ruusun, mutta piirtdjd kertoo, ettei viesti olekaan
ndkeville, vaan sokealle naiselle. Ndin kuvan ensisijaisesta vastaanottajasta (nikijd)
tulee viestin toissijainen kohde, ja aluksi kuvallisuuden suhteen toissijaisesta
vastaanottajasta (sokea) tulee viestin suhteen ensisijainen kohde. Uudelleen-
ryhmittyminen on lopussa jollain tasolla tapahtunut. Ongelmaksi muodostuu viesti, joka
jaa avoimeksi, ja itse tilanne, koska alun ryhmittymisen tilasta ei varsinaisesti voida
sanoa muuta kuin, ettd naiset ovat hiljaa huoneessa, eli heidén suhteitaan ei selvenneti
kuin vasta lopussa. Alun ja lopun eroa on vaikea médritelld, silld kertomus néyttdd
kattavan vain yhden tilanteen, joka kokonaisuudessaan on ongelmallinen ja ongelma.
Konfliktina ndyttdd olevan viesti, jonka niakee se, jolle viestid ei ole tarkoitettu, ja jonka

pitidisi ratkaista se, joka ei sitd nde. Sokean naisen ratkaisu ei kdly kerronnasta ilmi.

Syy—seuraussuhteilla vaikuttaa olevan jotain tekemistd tdmdn hyvin lyhyen
kertomuksen kanssa, mutta juonen késitteet kdénteestd, kliimaksista, lopun odotuksesta
ja episodin vaiheet vastakkaisjuonineen eivit vaikuta komposition suhteen valaisevilta,
vaikka ne antavat jotain tukea, ainakin siis perinteisten elementtien puuttuminen.
Kertomuksessa tapahtuu muutos siind mielessd, ettd taululle ilmestyy piirros, jota ei
siind ollut aikaisemmin, ja jollain tavalla naiset ryhmittyvit joko ensi kertaa tai
uudelleen. Sen sijaan, ettd alku esittdisi arvoituksen tai dilemman, sen esittelee loppu.
Lisdksi vasta loppu esittdd varman vastakohta-asetelman: viestin saaja vs. viestin nékija.
Téhén sisdltyy ongelma. Perinteisen juoninovellin ndkdkulmasta vasta téssid vaiheessa

henkil6t ovat ensimmaisessa tilassaan.

3.3.1. Komposition kuvio viestii subjektiudesta

”Ruusua” voidaan nimittdd proosarunoksi, mikd, kuten Shaw kuvallisuuden vaikutusta

novelleissa tarkastellessaan toteaa, muistuttaa modernin novellin yhteyksistd lyyrisen

' Kolmio rikkomattomana muotona. Luku kolme pyhana lukuna. (Anttila 1979; Juntunen 1981.)
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runouden muotokeinoihin (Shaw 1983, vii). Onko ”Ruusu” liian lyhyt novelliksi? Ehka,
mutta se tdyttdd minimaalisen kertomuksen mitat. Gerald Prince luokittelee
minimaalisen kertomuksen sellaiseksi, jossa vihintdin kahden elementin vililld on
ajallinen ero: ”John s6i ja Mary s6i” on viittdimd, mutta ”John s6i ja Mary s6i, sen
jélkeen Bill s6i” on narraatio, silli se sisdltdd ajallisen eron kahden eri elementin vililla
(Prince 1982, 64). "Ruusu” tiyttdd ndma ehdot: naiset istuvat huoneessa, sitten yksi

piirtdd taululle, sen jdlkeen puhutaan.

“Ruusua” ndyttdd muotona luonnehtivan se, ettd siitd puuttuu tavanomaisen
kertomuksen ja juonen elementteji, joista osaan viitattiin jo edelld. Mitd on puuttuvien
elementtien tilalla? Suzanne C. Fergusonin mukaan juonen tavanomaiset elementit

voidaan korvata kahdella eri metodilla: 1) elliptiselld juonella — tavanomaiset elementit

on yksinkertaisesti jétetty pois eikd tilalla ole mitddn 2) metaforisella juonella —

puuttuvat elementit on korvattu odottamattomilla tai ristiriitaisilla tekijoilld tai
tapahtumilla (unexpected or dissonant existents or events), jotka kerronnan tasolla

ilmenevit usein kuvina, metaforina (1994, 221).

”Ruusun” keskidssd vaikuttaa piirros ruususta. Se on metafora, johon henkilohahmot
ovat tietyssé suhteessa, ja se on metaforinen juoni, koska se korvaa ongelman, kaddnteen,
kliimaksin, oivalluksen ja loppuratkaisun. ”"Ruusun” keskeisen metaforan luonteeseen
kuuluu myos se, ettd sen tulkinta — rinnastuksien havaitseminen ja niiden merkityksen
oivallus — siirtyy vastaanottajalle. ”Ruusussa” kertomuksen loppu on avoin, silld

oivalluksen hetki ja komposition kuvion tulkinta on suunnattu implisiittiselle lukijalle.

Myo6s May'n mukaan metaforinen juoni toimii kerronnan mallintajana siten, etti
metaforinen juoni keskittdd huomion kertomuksessa esiintyvien eri tekijéiden vilille,
niiden yhtdldisyyksiin ja eroihin — nidin metafora kuvana kerronnassakin kerdd
ympdérilleen keskindisten suhteiden verkoston (May 1989, 63). ”Ruusun” keskindisten
suhteiden verkostoa luovan rakenteen keskiossd vaikuttava keskeinen objekti, ruusu-
metafora, sijaitsee taulun kehyksen sisdlld samalla tavalla kuin naiset ja taulu ovat
huoneen kehyksen sisdlld. Huoneen ulkopuolinen tila on tyhjd, musta avaruus, taulun
sisdpuolinen tila on ennen piirtdmistd tyhjd, musta pinta. Henkilohahmoihin liittyvét

tieto liittyy heiddn muodostamaansa kuvioon (kolmio) ja heidin paikkoihinsa (kolmion
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kulmat) ja keskindisiin suhteisiin (seisova—istuvat, ldhettdji—vastaanottaja, ndkevit—

sokea jne.); my0s virit korostuvat.

“Ruusussa” eri tekijoiden keskindiset suhteet siis tyOntyvit etualalle eikd hahmojen
vililld ei ole konfliktia perinteisen juonen tapaan, vaan he ovat tilanteen seuraajia:
kerronta ei raportoi henkilohahmojen kokemuksia, vaan pelkéstddn kuvaa tilannetta.
“Ruusun” tapahtumat eivit muuta késityksidmme henkilohahmoista kohtalossa,
henkilohahmossa tai ajatusmaailmassa tapahtuvana muutoksena. Henkildiden vélilld ja
toiminnoissa on vihdn, jos lainkaan, perinteisen juonikerronnan kausaalisuutta tai
motiiveja: John Gerlachia mukaillen he eivit ole hahmoja, joihin vaikuttaa aika, vaan he
heijastavat jotakin ideaa (ks. Gerlach 1989, 80-84). Syntagmaattisella akselilla
perdkkaisesti tilannetta avaava kerronta kulkee “Ruusussa” nopeasti ajan ja tilan lépi
kohti padaméadrddnsd eli loppua, ja paradigmaattisella akselilla rinnastuksia luova
staattinen metafora valtaa komposition kuvion. Tdssd metafora mallintavana rakenteena
on se totalisoiva elementti, joka aristotelisessa kaavassa edustaa alun, keskikohdan ja

lopun synteesi.

Komposition kuviossa metaforisten rinnastusten sarja ilmentdd kokonaisuuden
spatiaalisuutta eli tila-ulottuvuutta temporaalisen ulottuvuuden sijaan. Jo “Ruusun”
alussa spatiaalista korostaa selkedrajainen kehys, joka rajaa tilan ja tilanteen.
Komposition kuvion luovat tarkasti rajatut muodot: huoneen ja taulun kehykset, kolmio,
viivat, virit, asetelmallisuus. Sekd “Ruusun” asetelma ettd sen komposition kuvio

muistuttaa maalausta ja sitd tapaa, jolla havaitsemme maalauksia.

Gothold Lessingin (Hunter Brown 1982, 38; Lessing 1874, 98-99, 104—106) mukaan
visuaalinen ja verbaalinen teos voivat muistuttaa toisiaan paljonkin, kun verbaalinen
teos on sellainen, ettd lukija kykenee ottamaan sen haltuunsa kokonaisuudessaan
nopeasti. Suzanne Hunter Brown (1982, 25-44) artikkelista voidaan johtaa viite, ettd
proosatekstissi nimenomaan lyhyys on spatiaalisesti painottuneen konfiguratiivisen

tulkinnan ehto.

“Ruusu” tdyttdd ndmi lyhyyden ehdot. Kun perinteisen juonen elementit eivét selvenni
”Ruusun” tarkoitusta, lukija kddntyy lyyristen elementtien puoleen. Se seikka, ettd

”Ruusussa” temporaalisuus vetdytyy taustalle, liittyy Hunter Brownin véitteeseen, ettd
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atemporaalisuus kohostaa suhteiden verkostoa ja sen yksityiskohtia, silld lyhyys lisda
niiden tarkkaa havaitsemista ja muistamista (Hunter Brown 1982, 37). Koska ”Ruusu”
on hyvin lyhyt teksti, se on sekd kokonaisuutena ettd yksityiskohtina lukemisen jélkeen
suhteellisen tarkasti lukijan muistin hallussa, ja ndin sen osia voidaan tarkastella, niin
kuin maalauksen osia tarkastellaan osien suhteiden atemporaalisena, spatiaalisena
kokonaisuutena. Maalaukselliseen tulkintaan vaikuttaa kerronnassa myos se, ettd
kertojan asema on tapahtumista irrottautunut' ja se etti henkilshahmot kayttaytyvit,
kuten May metaforista juonta luonnehtiessaan toteaa, metaforan osina eivétkd “ikdén
kuin” oikeat henkil6t, mikd korostaa henkilohahmojen esteettistd motivointia (May
1989, 64—65). Hunter Brown toteaakin, ettd spatiaalisuutta painottava konfiguratiivinen
malli on korostuneen keskihakuinen, kun perinteinen juoni korostaa keskipakoista

mallia (Hunter Brown 1989, 246). "Ruusu” on voimakkaasti keskihakuinen.

Mitd “Ruusun” komposition kuvio yrittdd viestid? Ainakin sitd, etteivdt sen
henkilohahmot ole yksiloitd, heilld ei ensisijaisesti ole psykologista motivointia, vaan
esteettinen motivointi. Toisaalta metaforan lyyriseen tasoon yhdistyy henkilohahmojen
toimintojen realistinen motivointi, mikd voidaan tulkita siten, ettd hahmot ovat
ekstradiegeettisen kertojan tapa tutkia omaa subjektiuttaan, joka kerronnan
viestintdtilanteen tasolla heijastelee implisiittisen tekijdn subjektiutta. Metafora ja
metaforinen juoni eivdt ole “Ruusussa” vain diskurssin ornamentteja, vaan vahvan
symboliutensa takia ne tarjoavat tietoa subjektin konfliktista, silld kuten Paul Ricoeur
symbolin olemusta analysoidessaan toteaa, symbolina metaforan juuret ovat
psyykkisissd prosesseissa, elaméssd; timén vuoksi se tukeutuu realistisiinkin piirteisiin
(ks. Ricoeur 2000, 107). "Ruusun” realistiset piirteet tosin rajoittuvat muutamiin
perustason realistisiin piirteisiin: huoneen olemukseen, liitutauluun ja kéytyyn

keskusteluun.

Henkilohahmoilla on metaforisuutensa ja symboliutensa takia siis dualistinen merkitys.
Némai epdonnistuvat viestinndssi juonikertomuksen tasolla (eivét oivalla viestid), mutta
kertomus onnistuu viestinnissd diskurssin tasolla, koska metaforisen juonen kertomus

viestii  komposition kuviollaan psyykkisestd konfliktista. Symbolin tasolla

! Kertoja-todistaja nakee yhdesta nakokulmasta (suoraan edestd), ei hallitse kerrontaa (Hesse
1989, 103). Tastd myds Uspenskij 1991, 200. TAma rinnastuu narratologian ekstradiegeettiseen
kertojaan.
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kompositiossa spatiaalinen hallitsee suksessiivista, koska — kuten Jonathan Culler
argumentoi diskursiivisten voimien puolesta tarinan muokkaajana eikd tarinaa
diskurssin muokkaajana (1981, 175) — tdssd psyykkiset diskurssit ovat ainakin osittain
mallintaneet tarinan kertomukseksi omien periaatteidensa mukaisesti'. “Ruusussa”
komposition kuvioon liittyvé oivallus, joka on hierofaninen® ("salaisuuden paljastava’),

suuntautuu implisiittiselle lukijalle.

3.3.2. Kehitysti ei tapahdu — novelli kokonaisuudessaan yksi tilanne

Kategoriaan kuuluvat Unet-osaston novellit ”Vatikaania” lukuun ja kaikki Runojen ja
proosarunojen novellit. Sirkka-Liisa Sérkilahti luonnehtii novelleja surrealistisiksi
kertomuksiksi tai sanallistetuiksi tauluiksi (Sarkilahti 1973, 170). Kertomuksina ne
koostuvat yhdestd (pdd)tilanteesta ("Maan ja veden vililld” kuvaa yhden tilanteen kolme
muunnelmaa), jonka pédpiirteend on kuvaileva tauko: hajanaiset toiminnan jaksot /
kohtaukset painottavat nekin metaforista tulkintaa. Kerronta ja tarina ilmentévit
vihiistd tai minimaalista aikaa, joten kehityksen ndkdkulma ei ole vallitseva. Vartion
tuotannon kausien ndkokulmasta ndméd novellit edustavat sitd aiheistollista ja
rakenteellista siirtyméé kansatieteestd psykologiaan ja psykologian ja kuvataiteellisen
hahmotuksen yhdistymistd, josta Pekka Tarkkakin kirjoittaa suomalaisen novellin
vaiheita luonnehtiessaan (Tarkka 1970, 88). Unet-osaston esimerkkind henkilohahmon

kehittymisesté tarkastelen satunnaisotoksena novellia "Ruusu”.

”Ruusussa” ei esiinny padhenkilohahmoa, johon muutos tai kehitys olisi yksiloitdvissa.
Henkilohahmoja on neljd (kolme naista, yksi mies): naiset ovat kuvauksen kohteena,
mies vain viittauksena. Kuten jo edelld todettiin, kertomus kuvaa yhden tilanteen:
Kolme naista on huoneessa. Kaksi istuu, yksi seisoo; he muodostavat kuvitteellisen
kolmion. Ulkopuolinen kertoja kuvailee naisia ja huonetta, sitten seisova nainen piirtda
liitutaululle ruusun, sanoo nikevélle naiselle, ettd viesti on valmis (viestin on ldhettdnyt

mies) ja ettd ndkevdn on kerrottava viesti sokealle naiselle. Nékevd kysyy, miksi

! Kysymys tarinan tai diskurssin ensisijaisuudesta on hyvin ongelmallinen enka tassa ota siihen
lopullista kantaa. Nakemykseni kallistuu tdssa vaiheessa niiden yhteisvaikutukseen.
2 Hierofanisesta oivalluksesta ks. May 1989, 65.
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ruusussa ei ole keskustaa ja piirtdjd vastaa, ettd sokea kylld ymmartaa, kun aikansa sitd

miettii. Tdma kertomusparafraasi jaettiin edelld kolmen osaan:

1) Kuin avaruudessa rajatussa huoneessa on kolme
naista. Kaksi istuu ja yksi seisoo.

2) Seisova nainen piirtdé taululle ruusun, jossa on vain
terdlehdet.

3) Piirtdjad kertoo kuvaan sisdltyvasti viestista.

Kohdassa 1 henkilohahmoista saatava informaatio rajoittuu olemassaolon ja
inhimillisyyden ilmoittamiseen. Kohdassa 2 inhimillisyys saa seisovan naisen osalta
vahvistusta, silld kdy ilmi, ettd hédn osaa piirtdd. Toisen istujan biologisissa
ominaisuuksissa paljastuu vajavuus: hdn on sokea. Kohta 3 korostaa inhimillisyyden
koodia lisdd: piirtdjd ja katselijat osaavat puhua. Katselija on huomannut, ettd kuva
ruususta on vajaa: hédnelld on jonkinlainen késitys kuvan ja ulkoisen todellisuuden
vastaavuudesta ja kuvan roolista viestintdnd. Piirtdja vihjaa ymmartdvansd, mikd on
metafora. Kyky ymmaértdd metaforia on inhimillistd koodia vahvasti painottava
ominaisuus. Dialogista kdy myos ilmi, ettd piirros on viesti micheltd, jonka
henkilohahmossa néin korostuu psykologinen koodi, silld hénelld on joitakin tunteita,
toiveita tai haluja, jotka ovat motivoineet viestin. (Koodeista Kékeld-Puumala 2001,

257-258.)

Henkilohahmoihin liittyvit tiedot saadaan yhden tilanteen puitteissa, vaikka pienempid
yksikkdja (kohdat 1-3) tarkasteltaecssa huomataan, etti tietoja hahmoista annetaan
tdmin yhden tilanteen puitteissa véhitellen kerronnan edetessd. Tiedot eivdt kerro
henkilohahmojen ulkomuodosta tai luonteenpiirteistd, heitd ei kontekstoida tiettyyn
yhteisoon tai muuhun sosiaaliseen asemaan. Tunteiden, toiveiden, halujen tai muiden
sellaisten inhimillisten piirteiden puuttuminen painottaa henkilohahmojen psykologian
ja sisdisen eldmdn olemattomuutta. Esilld ovat ainoastaan sekd olemassaoloon ja
inhimillisyyteen liittyvit perusominaisuudet ettd alkeelliset biologiset yksityiskohdat.
Dialogi on ainoa tekijd, joka korostaa inhimillisen olemassaolon tasoa. Sitd ei kerrota,
ymmaértivatko naiset viestin. Yksikddn piirre naisten henkilohahmossa ei kertomuksen
myOtd muutu: sokea on sokea, istuja istuu ja puhuu, seisoja piirtdd ja puhuu.

Naishenkilohahmojen luonteita ei kuvata suorasti eikd epdsuorasti, mutta voidaan
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perustellusti vaittdd, ettd viestin ldhettdneen miehen yksi luonteenpiirre on se, ettd hin

pitéé arvoituksista tai haluaa olla arvoituksellinen.

Tédmin henkilohahmoihin liittyvdn pikkutarkan formalistisen analyysin tarkoitus on
todentaa se viite, ettd ndin lyhyessd novellissa tai proosarunossa henkilohahmot eivit
suinkaan kehity eivitkd edes koe oivalluksen hetken aikaansaamaa muutosta, vaikka
muutos on mahdollinen. Toisaalta tarkoituksena on sen tarkastelu, mitkd piirteet
painottuvat erittdin lyhyessd novellissa. Olen myds tarkastellut ja analysoinut Ruusu-
novellia kertomuksena, jossa siindkin on yhden tilanteen sisdlld pienempia tilanteita tai
tapahtumia. "Ruusu” on kertomuksena niin lyhyt, ettd henkilohahmojen luonteet eivit
paidse esille edes vihjausten kautta, mutta lyhyys ei ole tdssd ainoa siihen vaikuttava

tekija.

Kertomuksessa ei ole kdénnekohtaa, joka johtaisi henkildhahmojen eliméntilanteen tai
persoonallisuuden paljastumiseen. Keskeisend tapahtumana esittdytyy ruusun
piirtiminen, mutta se ei aiheuta muutosta tai reaktiota viestin varsinaisessa kohteessa,
silldi ndkevd reagoi, muttei koe muutosta. Voidaan olettaa, ettd kertoja suuntaa
paljastumisen tai oivalluksen tapahtuvan implisiittisessd lukijassa, koska kuten
Annamari Sarajas toteaa, ettd tsehovilaisen novellin my6td ulkoinen tapahtuminen alkoi
vain heijastella sielunliikkeitd (Sarajas 1967, 180), “Ruusun” kerronnan esittimén
tilanteen voidaan tulkita etsivdn heijastuspintaa implisiittisen lukijan sielunmaailmasta.
”Ruusussa” tilanteen paikallisuus on hédivytetty, mikd motiivina kohdistaa huomion
metaforiin ja symboleihin. Tdmi puolestaan korostaa etualalle tyontyvén metaforan ja
symbolin vaikutusta kertomuksen struktuuriin. “Ruusussa” metaforastruktuuri tekee
koko kerronnasta kielikuvan, jossa vidhdinenkin “tapahtumisen” liike tapahtuu tilassa eri
elementtien ja merkityksien keskindistd suhdetta painottaen, ei ajassa. “Ruusun”
henkilohahmot eivét liiku fiktiivisen tila-ajan ldpi kohti muutosta, vaan niistd on tullut

metafora-rakenteen funktioita.

May toteaa, ettd novellin henkilohahmot liittyvit kahteen perinteeseen: realismissa
henkilohahmot liikkuvat tila-ajassa kohti oivalluksen hetked ja henkilohahmoihin liittyy
paljon metonyymisid yksityiskohtia, kun taas romantiikan lyriikan perint6d on
henkilohahmojen metaforinen projektointi ja jonkin salaisuuden paljastava oivallus

(May 1989, 65). Ruusu-novelli ei ole realismin henkilohahmon kritiikki, vaan
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implisiittisen tekijdn projektiona se suuntautuu tiedostamattoman yksittdisiin kuviin ja
prosesseihin, jolloin henkilohahmojen realistisen representaation konventiot jddvét
minimiin. ”Ruusussa” hahmot eivdt ole samastumisen kohteita, mutta niilld ei
myOskddn ole kdtkettyd, peitettyd sisintd, tiedostamatonta, vaan se on itse kertomuksella

kokonaisuutena, sen sisdllolli, tavalla rakentua ja olla rakentamatta henkilohahmoja.

Tédssd suhteessa voidaankin miettid tdméntyyppisid kertomuksia sellaisena
kokonaisuutena ja esteettis-taiteellisena toimintana, jossa henkilohahmoissa painottuu
kertomus kielellisend merkkiprosessina, semiosiksena, jossa merkit asettuvat suhteeseen
keskenddn siten, ettd implisiittisen tekijdn tietoisuus realisoituu merkkien vilitykselld
(vrt. Karkama 1991, 92). "Ruusun” henkilohahmot ovat nditd merkkejd, diskurssin
motiiveja, mutta ne ovat my0s symboleja, psykologisia motiiveja, ja juuri timén
kaksoisrakenteen kautta ne viestivdt, kuten May tdstd kaksoisrakenteesta toteaa,
psyyken prosesseista (May 1989, 68). Hahmot ilmentévét titd prosessia, paljastavat ja
tutkivat sitd, eivit itse oivalla paljastumista tai muutu. Aleid Fokkeman mukaan, kun on
kysymyksessd henkilohahmo tekstuaalisena konstruktiona, puhutaan subjektista
(Kékeld-Puumala 2001, 244; Fokkema 1991, 70-71). "Ruusussa” henkilohahmot eivét
ole subjekteja, joiden tekstuaalista konstruktiota tutkivaan, vaan hahmot ovat

implisiittisen tekijdn subjektin tutkimisen vilineitd ja ilmentdjia.

3.3.3. Syklinen rakenne

Unet-osaston novelleista erikseen erottuvista kahdesta pidemmastéd novellista ("Maan ja
veden vililld” ja “Vatikaani”) novelli “Maan ja veden vililli” ilmentéaa
paradigmaattisen akselin avautumista syntagmaattisen kautta sykliselld tavalla. "Maan
ja veden vililld” on unenomainen kertomus, jossa kerrotaan kolmessa eri kappaleessa
kolme muunnelmaa: padhenkil6 tulee kolme kertaa samaa polkua pitkin talolle ja paityy

eri paikkaan (taloon, pihalle, rantaan):

1. muunnelma Nainen tulee polkua pitkin talolle (kuvailee polkua).
Hén menee sisélle taloon ja tutkii taloa (kuvailee taloa
ulkoa ja siséltd; vertailee tuttua tuntemattomaan).
Odottaa jotain tapahtuvan. Painaa kasvot parvekkeen
vérillisid ikkunoita vasten. Talo on vieras. Nainen
lahtee pois.



2. muunnelma Nainen tulee polkua pitkin talolle. Hén ei mene sisédlle
taloon, vaan jdi pihalle (kuvailee pihaa). Sitten hén
menee alas rantaan. Nainen nédkee tyhjén lahden dkkia
tdynnd laivoja ja ihmisid (kuva on pysdhtynyt).
Lopuksi nainen katsoo, miten maan alta nouseva musta
vesi sy0 lumen maasta, ja hén ldhtee pois.

3. muunnelma Nainen tulee jélleen polkua pitkin talolle ja kulkee
suoraan rantaan (kuv. rantaa). Han nidkee maan ja
veden ja rannan viivan, jotka muuttuvat merkeiksi.
Nainen kulkee rantaviivaa pitkin. Akkii rantaviiva
oikaisee itsensd eivdtkd maa ja vesi eikd ranta endd
huoli naista. Kaikki muuttuu mustaksi.

(Vartio 1955, 73-80.)

Kertomus koostuu kolmen tilanteen muunnelmasta ja kéyttddkin muunnelman keinoja,
mutta ei koostu puhtaasti kolmesta muunnelmasta tai variaatiosta, silld
padhenkilohahmo etenee jatkuvasti kappaleiden mukana portaittain kohti hamirda
pddméadrad. Toisintona on matka polun kautta talolle, mutta lopputulos on ainakin

sijainnin kannalta joka kerta erilainen.

Kappaleita on siis kolme, jotka esiintymisjérjestyksessd muodostavat alun, keskikohdan
ja lopun. Myos kukin kappale jakaantuu itsendisesti alkuun, keskikohtaan ja loppuun.
Analysoin ensin muunnelmia itsendisind osina, sitten niiden muodostamaa

kokonaisuutta.

Kappale 1:

Alku Nainen polulla (vertailee ja kuvailee tuttua ja
tuntematonta). Nikee talon (vertailee taloa ja
ympdristd: tuttu ja tuntematon).

Keskikohta Nainen menee taloon sisdlle. Tuttua taloa varten on
salaisia merkkejd. Nainen nousee toiseen kerrokseen.
Odottaa jotain tapahtuvan (ei tapahdu). Katsoo
varillisid laseja. Painaa kasvot ruutua vasten: ruudut
ndyttdvit savun virid, eivit sinistd, punaista, vihreda.

Loppu Naisella ei ole endd merkkejd taloa varten. Talo
osoittautuu vieraaksi (ei voi jdddad taloon). Padmaara
esittdytyy: nainen oli etsinyt tietd taloon, jotta nékisi
maailman monivérisend. Savu on tukahduttanut
kaiken. Nainen léhtee.
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Kappaleen 1 alussa esitellddn vastakohta-asetelma: talo (ja polku) jonka nainen nékee
vs. talo (ja polku) josta hdnelld on muistikuvia. Tama sisdltdd epdtasapainon elementin.
Keskikohdassa tutun ja tuntemattoman konfliktiin haetaan ratkaisua: nainen kiertelee
ympdri taloa ja vertailee sitd muistikuviinsa. Ratkaisua etsitddn merkkien avulla, mutta
ne eivit johda ratkaisuun. Nainen odottaa jotain: ratkaisevaa kéddnnettd ja muutosta.
Kéainnekohdassa nainen painaa kasvonsa virillisiin laseihin, ja tdssd tilanteessa
paljastuu, ettd hdnen piddmiddrdnsd on ndhdd maailma monenvirisend, mutta lasit
ndyttdviat maailman savunvérisend. Konflikti jdd ratkaisematta ja nainen ldhtee pois

(palaa alkuun). Talo ja polku pitévit alun tasapainon tilansa, mutta naisen epétasapainon

tila sdilyy.
Kappale 2:

Alku Nainen tulee polkua pitkin talolle, mutta sitten
sivuuttaa polun ja talon ja jdd pihalle (kuvailee ja
vertailee ndkymaa).

Keskikohta Siirtyy pihalta rantaan. Katselee lahtea. Akkii lahti on
tdynnd laivoja ja ihmisid — kaikki on kuitenkin
pysadhtynytta.

Loppu Ilta tulee, valot eivdt syty. Maa nostaa vettd, kaikki

muuttuu mustaksi. Nainen ldhtee.

Alussa vallitsee sama epidtasapainon tila kuin edellisen kappaleen alussa ja lopussa:
kertomuksen maiseman ja pddhenkilohahmon muistikuvien vélilld on jokin konflikti.
Talla kertaa hahmo etsii ratkaisua talon pihalta, josta ei 10ydy vastausta, joten hin l&htee
rantaan. Piha ja ranta sijoittuvat keskikohtaan, jossa konfliktia jélleen késitelldén ja
jossa tapahtuu kddnne (lahti tdynnd liikkeeseen pysdhtyneitd laivoja ja ihmisid).
Vastakkainasettelu ei ryhmity uudelleen, silli kédinne ei johda kliimaksiin eikd

konfliktia ratkaista lopussa, vaan hahmo vetiytyy jilleen takaisin pois. Epitasapaino

sdilyy.

Kappale 3:

Alku Nainen tulee polkua pitkin pihan poikki rantaan, jossa
tiend on kolme viivaa: maan, veden ja rannan viiva.
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Kun nainen yrittdd astua maan tai veden puoleen, ne
muuttuvat merkeiksi.

Keskikohta Nainen yrittdd etsid tietd eteenpdin. Merkeiksi
muuttuneet eivdt huoli hdntd. Nainen kulkee
rantaviivaa pitkin. Kun hidn uskoo ndkevinsid tutun
ympériston tai kuulevansa tuttuja 44nid, rantaviiva
oikaisee itsensd kuin elédin (oikaisee kolme kertaa eikd
pédsti naista levon paikkaan).

Loppu Nainen pyrkii vield maan ja veden puoleen, mutta ne
hylkivdt héntd. Adnet hiipyvét, vidrit muuttuvat
mustaksi.

Kappaleen 3 alussa nainen saapuu talon pihan poikki suoraan rannalle. Télld kertaa
vastakohta-asetelma  vallitsee = luonnonmaiseman ja  merkeiksi  muuttuneen
luonnonmaiseman vililld. Pddmiérd on kulkea eteenpéin: luonnonmaisema sallii timén,
mutta merkit eivdt. Keskikohdassa mahdollisuus 10ytyy: rantaviiva edustaa kdénnetta.
Kéadnne ndyttdd johdattavan naisen ratkaisuun, mutta juuri ennen kuin vastakohta-
asetelma purkautuu ja nainen pddsee lepoon, rantaviiva muuttuu eldviksi eikd padsta
naista perille. Lopussa konflikti ei ratkea, silld kliimaksiksi tarkoitettu rantaviiva-
kohtaus ei saavuta huippuaan. Nainen epdonnistuu yrityksissdén lopullisesti: kaiken

peittdva musta véri sulkee kertomuksen.

Kappaleiden sisdisen jaksottumisen lisdksi my0s koko kertomus jaksottuu selkedksi
aluksi, keskikohdaksi ja lopuksi. Vastakohta-asetelma on pddhenkilohahmon
muistikuvien tutun maiseman ja hdnen nikeminsid maiseman vélinen epidsuhta. Tadma
epdsuhta aiheuttaa epdtasapainon tilan. Konflikti kehittyy, kun pd&dhenkilohahmo hakee
vastauksia talosta, pihalta ja rannalta. Jokainen niistd sisédltdd kddnteen: vérilliset lasit,
lahti tdynnd ihmisid, rantaviiva. K&dnne ei johda huippukohtansa saavuttavaan
kliimaksiin. Lahimmaéksi sitd péddstddn kolmannessa kappaleessa, jossa nainen pidsee
rantaviivaa pitkin jonkin matkaa eteenpdin, mutta juuri ennen lopullista ratkaisua, josta
seuraisi lepo (uusi tasapainotila), ratkaisu evdtddan. Nainen ei 10ydd uutta tasapainon

tilaa, mutta maisema 10ytéd sen muuttumalla mustaksi.

Aristoteleen jaottelun mukaisesti ”Maan ja veden vililli” on yhtendinen ja kokonainen

siind mielessd, ettd se sisdltdd alun, keskikohdan ja lopun jopa kahdella eri tasolla: eri
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kappaleiden ja koko kertomuksen tasolla. Alku esittelee vastakohta-asetelman, joka
edustaa pddhenkilohahmon ongelmaa. Lopussa selvidi, ettd varsinainen paddmddrd on
rauha, lepo. Jaksot johtavat toisesta toiseen loogisesti perdkkiin, ja sen lisdksi ne
sisdltavit kddnteen, mutta eivit huippukohtaansa saavuttavaa kliimaksia. Kertomukseen
el myoskdin sisdlly padhenkilohahmon oivalluksen tai tilanteen paljastumisen hetked:
hidn ei ymmarrd, miksi maisema on muuttunut merkeiksi tai miksi maisema ei huoli
hintd. Alun ja lopun viélilld tapahtuu muutos siten, ettd alussa maisema on nékyvilla,
lopussa se peittyy mustaan. Lopun odotus vaikuttaa kertomuksessa voimakkaasti: miten

konflikti ratkeaa.

Juonen tasolla ongelmana on se, ettd vastakohta-asetelma nousee esille, muttei tule
ratkaistuksi juonen mink&én tekijan avulla (fortune, character, thought). Pddhenkild-
hahmo ei yritd saavuttaa jotain itsensd ulkopuolella olevaa (plots of fortune) eikd
ratkaisu riipu siitd, mitd hdn pitdd sopivana tai epédsopivana (plots of thought) eika
ratkaisu aukottomasti riipu siitd, kykeneekd hédn tarvittavaan pédidtdkseen (plots of
character). (Juonityypit ks. Friedman 1975, 83-91.) Henkil66n liittyva juoni vaikuttaa
todenndkoisimmaltd. Dynaamisessa juonessa jokin edellisistd keskeisistd tekijoistd
kokee muutoksen (Friedman 1975, 174) eli siind suhteessa "Maan ja veden vililld” on

hyvin staattinen.

Padhenkilohahmo on kertomuksen keskiossd, vaikka juoninovellityypin lopun
odotuskin korostuu, mutta Shaw'n jaottelua soveltaen kertomus painottuu 2-tyyppin
psykologiseksi novelliksi (1983, 53). Kappaleiden itsendisyyden ja niiden
kokonaisuuteen liittyvén struktuurin takia kerronta painottuu tasaisesti kertomukseen, ei
vain loppuun. Toisaalta kertomus koostuu tapahtumien perdkkiisistd ja kronologisista
jaksoista, mikd korostaa tapahtumien loogista avautumista syntagmaattisella akselilla.
Syntagmaattisen kautta merkityksid paradigmaattiselle akselille nostavia tekijoitd ovat
1) kappaleet ovat toisensa muunnelmia ja ndin vertautuvat toisiinsa 2)
padhenkilohahmon litke on toistuva (ldhtopiste — kohti pddmddrdd — takaisin
lahtopisteeseen) 3) kerronta sisdltdd paljon kuvailua ja metaforia. Niistd tekijoistd
voidaan muodostaa seuraava jaottelu sen mukaisesti, mitkd kertomuksen rakenteelliset
tekijét korostavat syntagmaattisen akselin kautta avautumista ja mitkd paradigmaattisen

kautta avautumista:
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Syntagmaattinen Paradigmaattinen

- perikkaiiset jaksot - jaksot toistuvat (vertautuvat)

- kronologisuus - ajan kulku alusta loppuun voidaan tulkita
myos syklisesti kiertavaksi

- kokonaisrakenne siséltdd - rakenteelta puuttuu kliimaksi

selkedn alun, keskikohdan, lopun - pdaméaéra on hahmon sisdinen

- muutos tapahtuu - muutos ei tapahdu juonen ratkaisevan tekijan
avulla.

3.3.4. Hybridin piirteita

Maan ja veden vililld -novellissa ndyttdd yhdistyvén sekd juoninovelli ettd psykologinen
novelli. Juoninovellista poiketen siitd puuttuu ainakin kliimaksi ja loppuratkaisu. Onko
tilalle tullut elliptinen tai metaforinen juoni? Ensimméisessd kappaleessa keskeinen
objekti on talo, jonka metaforista tulkintaa puoltavat yksityiskohdat 1) kukat ovat
mustia 2) naisella on merkkeja taloa varten 3) savu on kulkenut vihredn maljakon lapi.
Toinen kappale ei sisélld keskeistd objektia, vaan keskeisen kuvan: liikkeeseen
pysdhtyneitd laivoja ja ihmisid tdynnd oleva lahti. Kuva on vahvasti metaforinen.
Kolmannen kappaleen keskeisend objektina on rantaviiva, jolla on seké realistinen etti
metaforinen motivointinsa. My0s veden ja maan merkkiluonteen kohostuminen
painottaa metaforista tulkintaa. Koko kertomuksen kddnteen ja kliimaksi paikalle
sijjoittuvan rantaviivan metaforisuus painottaa koko kertomuksen rakennetta

metaforiseksi juoneksi.

Kertomuksen kolme kappaletta asettuvat syntagmaattisella akselilla avautumisen kautta
paradigmaattisesti triptyykiksi, jotka vertautuvat toisiinsa. Vertauvuuden erojen ja
yhtéldisyyksien kautta saattaa 10ytyd vastaus ongelmaan, johon vajavaisesti toteutetun

juonikertomuksen kompositio ei nidytd vastaavan.

Ongelmaksi spatiaalisuutta painottavan kuvion kannalta muodostuu ensinnikin se, etti
kertomus on sen verran pitkd, ettd Van Dijkin argumentoima lokaalisen muistin ja
vahvistuneen havainnoinnin metodi saattaa kyseenalaistua (Van Dijk, ks. edelld).
Spatiaalinen hahmotus tosin mahdollistuu, koska kertomus on rakenteeltaan toistuva ja

syklinen. Toisena ongelmana on se, ettd kertoja ei ole kertoja-todistaja, joka katselee
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tapahtumia yhdestd etdisesti ndkokulmasta, jota muun muassa Uspenskij pitda
edellytyksend, kun pohditaan kertomuksen ja maalaustaiteen yhtildisyyksid spatiaalisen
hahmottamisen ndkokulmasta (Uspenskij 1991, 200) Kertojan hahmossa vaikuttava
etdisyyden ja poissaolon tuntu liittyy pikemminkin tunnelmaan ja mielialaan.
Kolmantena ongelmana on se seikka, ettd metaforisen juonen keskeisilld objekteilla ja

paikoilla on myd&s vahva realistinen motivointinsa.

Maan ja veden vililld -novelli onkin muodoltaan hybridi. May (1994, 199) luonnehtii
hybridi neljilla piirteella:

1) henkilohahmo niyttidytyy pikemminkin mielialana kuin symbolisena tai
metaforisena projektiona

2) kertomus painottaa piirteiltdén lyyristd luonnosta (lyricized sketch), ei
tarkasti juonellistettua tarinaa

3) ilmapiiri on hidmidrd yhdistelmd ulkokohtaisia yksityiskohtia ja
psyykkisid projektioita

4) korostaa todellisuuden havainnointia impressionistisesta ndkdkulmasta.

Erddt May'n luonnehdinnat kuvaavat Maan ja veden vililld -novelliakin. Kertomuksen
padhenkilohahmon ristiriitainen mieliala on painottuneesti esilld: tukeutuminen siihen,
miten hdn on talon ja pihan kokenut muistikuvissaan (tuttu) vs. kertomuksen maisema
(tuntematon, mutta ei tdysin). Lyyrisen luonnoksen puolesta timd novelli ei vastaa
May'n luonnehdintaa, silld kertomus kéyttdd tiettyjd juonellisuuden elementtejd
systemaattisesti ja yhdistid ne metaforisen juonen erdisiin piirteisiin. Kertomuksen
ilmapiirissd yksityiskohdat talosta ja sen sisustuksesta sekoittuvat psyykkisiin
projektioihin, joita ovat muun muassa maiseman merkit, pysdhtyneet kuvat, tummat

esineet ja tumma Vvéritys.

Lyyrinen luonnos liittyy impressionistiseen nikokulmaan, jota "Maan ja veden valilla”
el suoranaisesti ilmennd ainakaan siind mielessd, kuin esimerkiksi Shaw toteaa sen
esiintyvin Virginia Woolfin tai Katherine Mansfieldin impressionistisissa novelleissa
(Shaw 1983, 16). Koska yksityiskohdat ja psyykkiset projektiot ovat tunteiden
objektivointia, kdy ilmi, ettd konflikti sijaitsee kahden eri identiteetin vilill4, entisen ja
nykyisen, joita pddhenkilohahmo tutkii tunteiden ja tuntemuksien kautta. Tédma

emotionaalinen ongelma heijastuu kertomuksen kompositioon edelld esitetyin juonen ja
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metaforisen juonen tason seurauksin, joista ndkyvimpid ovat konfliktin
ratkeamattomuus, kliimaksin hiipuminen ja pddmairin saavuttamattomuus. Metaforinen
juoni on voimakkaimmillaan tdyteen pakatun, liikkkeeseen pyséhtyneen lahden kuvassa,
jossa psyyke ja ulkoinen todellisuus sekoittuvat siten, ettd sisdinen maailma on

pysayttinyt ulkoisen, jotta kerto-padhenkilohahmo voi tutkia sitd merkkini ja viestini.

Mité tarkoittaa se, ettd Maan ja veden vililld -novellin kertomus kiyttdd perinteisen
juonen keinoja ja ajaa keinoillaan kertomusta kohti kliimaksia, joka jd4 saavuttamatta?
Siséltyyko kertomukseen oivallus tai paljastumisen hetki? Eksplisiittistd oivalluksen
hetked ei tule, mikd viestii siitd, ettd emotionaalista konfliktia ei ole ratkaistu. Lopun
sulkeuma peittdéd kaiken mustaan eli unohdukseen, stasikseen. Paradigmaattisen akselin
rinnastukset tuovat esille kolmen osan spatiaalisuuden, joka voidaan tulkita siksi
komposition kuvioksi, jonka kautta maisemaksi ja sen yksityiskohdiksi objektivoidut
tunteet pyrkivdt viestimiddn ongelmistaan. N&din komposition lopullinen kuvio on
implisiittiselle lukijalle suunnattu paljastuskertomus, joka kertoo, ettd tietyt persoonan
ulottuvuudet ovat vastakkainasetelmassa, ja vihjaa siihen, mitkd nuo ulottuvuudet
saattaisivat olla. Téssd tapauksessa kyseessd on entisen ja nykyisen identiteetin vélinen
tunteiden tason ongelma. Aristotelinen jaksottainen jarjestys tuo esille, ettd “Maan ja
veden vililld” on myos ratkaisukertomus, jossa pddhenkilohahmo etsii ratkaisua, ja ettd
ongelma on ratkaisematon. Ratkaisemattomuuden osatekijoiden analyysi siirtyy teeman

tasolle.

3.4. Perinteinen juoni pilkkoutuu

Viimeisessd osastossa nimeltddn “Matkalla” on kolme pidempdd novellia:
”Suomalainen maisema”, “Matkalla” ja “Ulosottomies”. N4iistd olen valinnut
kasiteltavaksi pisimmdin, ”Ulosottomiehen”, koska novellit kuuluvat samaan osastoon ja
ovat pddllisin puolin muodoltaan samantyyppisid. Novelli ”Ulosottomies” ilmentdd
perinteisen juonen pilkkoutumista, mutta se séilyttdd kuitenkin juoninovellin tietyt osat
yhtendisend ketjuna. Niin rakenteessa hahmottuu henkilokuvauksen ja juoninovellin

synteesi.
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Ulosottomies-novellin (jatkossa useimmiten “UM”) kertomusparafraasi on jaoteltavissa

19 eri tilanteen ja tapahtuman kokonaisuudeksi (ks. liite 1).

Jo kertomuksen alussa kdy ilmi, ettd kertomuksen kronologia on rikottu, silld kertoja-

padhenkilohahmo kertoo aluksi lopputuloksen. Kronologiseen jérjestykseensé palautettu

tarina on jaoteltavissa alkuun, keskikohtaan ja loppuun seuraavasti:

ALKU

KESKIKOHTA

LOPPU

Mind-kertoja (lapsi) muuttaa perheineen taloon.
Ulosottomies kieltda tavaroiden siirtimisen hissilla.

Hissin turha kaytto kielletddn kokonaan. Ulosottomies
vahtii kieltoa. Erds tyttd uhmaa tdtd. Rouva T. syyttdd
mindn (syytontd) koiraa siivottomuudesta, mutta mind
voittaa valittajan. Taloon muuttaa epitavallinen
pariskunta, jonka rouva ja ulosottomies saavat
hdddetyksi, jonka jidlkeen he taas vainoavan minda.
Mina sairastuu kuukausiksi. Téstd alkaa parvekejakso:
mind tarkkailee muita asukkaita ja muodostaa heisté
sisdisen maailmansa  soittokuntaa. Parvekejakso
loppuu, kun miné alkaa tarkkailla vain ulosottomiesta.
Mina sulkeutuu huoneeseensa lopullisesti
(merenrannalla kdynti auttaa vain vdhén). Sitten tulee
syksy ja tilanne pahenee (tdhén siséltyy kddnne: mindn
sairaus tunnustetaan). Oivalluksen hetkend minéd
ymmartidd sairastuneensa, koska ei hallitse elamaii.
Téstd seuraa muisto lapsuudesta: tdiden takia tukka
leikattiin pois. Ulosottomies rinnastuu tdiksi, jota mind
elittdd. Kliimaksissa mind ndkee unen, jossa hin
nousee vuorelle, joka johtaa ullakolle: sielldi mind ja
ulosottomies kamppailevat lakanasta, kunnes mind
pddstdd tuulen ja valon kattoikkunasta tunkkaiselle
ullakolle ja mini voittaa.

Juuri ennen herddmistd mind on puolivalveilla ja
muistaa kaksi unta. Mind herdd ja tietdd ja tuntee
parantuneensa ja nousee ylos. Han alkaa muistella
sairautensa jaksoa: sen syitd, seurauksia ja ratkaisua.
Mind menee parvekkeelle odottamaan ulosottomiesti:
hén tietdd, miten on saanut voimansa takaisin.

Tarinan alussa esittdytyy ongelma: sekd epitasapainon elementti ettd vastakohta-

asetelman aiheuttaja on ulosottomies. Péddhenkilo eli mind-kertoja etsii tilanteen

ratkaisua: keskikohta kehittelee konfliktia. Tdhdn tulee tauko, kun mini-kertoja
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sairastuu kuukausiksi. Tekstin ja tarinan keston tasolla tdmid periodi eli parvekejakso
muita asukkaita tarkkailemassa on pitkd, ja se edustaa keskikohdan juonellisessa
kehittelyssd huomattavaa hidastusta, jopa pyséhdystd ennen juonikaavan seuraavaa
vaihetta. Parvekejakso pédttyy, kun mind-kertoja alkaa tarkkailla vain ulosottomiesta.
Tédma johtaa lopulliseen sairastumiseen, jonka yleinen tunnustaminen toimii kiénteena.
Sairauden tunnustamiseen sisdltyy myds minéd-kertojan kokema oivalluksen hetki.
Kéédnne johdattaa miné-kertojan kliimaksiin: konflikti selvidd mind-kertojan unessa.
Lopussa konflikti on ratkaistu, uusi tasapainotila 10ytynyt ja miné-kertoja kokee toisen
oivalluksen hetken, jossa hdn ensimmadistd oivalluksen hetked kattavammin ja

syvemmin ymmartda tilansa ja tilanteensa.

Tarinan kronologisella tasolla perinteinen juonellinen kaava vaikuttaa hallitsevan.
Poikkeuksen muodostaa ennen kidnnettd oleva pitkd staattinen, pd&henkilohahmoon
sisdistyva jakso, ja se ettd konflikti ei ratkea pddhenkilon ja timén vastahenkilon vélilla
suoraan, vaan epdsuorasti pddhenkilon sisdisessd maailmassa. Lisdksi poikkeuksen
juonikaavaan tuo se, ettd vaikka konflikti on ratkaistu ja tasapainotila on 16ytynyt, loppu
on korkeintaan osittain sulkeutuva: lopussa on monia sulkeuman signaaleja
(parantuminen, “aika on tdysi” -viittaus, mind-kertojan oivalluksen hetken jilkeinen
muuttunut tila), mutta padhenkilohahmo menee parvekkeelle odottamaan alun konfliktin

toista osapuolta eli tarina vihjaa tapahtumiin lopun jalkeen.

Tarinan tasolla jaksot ovat luonnollisesti kronologisen perdkkiisid: alku johdattaa
keskikohtaan, joka johtaa loppuun, joka tavallaan pidittdd keskikohdan. Ndmi jaksot
yhdistyvét kokonaisuudeksi, jossa padhenkilohahmo ratkaisee tarinan aiheen eli hin on
ajatusjuonen (plots of thought) kausaalinen tekija: Friedmanin jaottelua soveltaen
”UM”:n tarina on ajatusjuonityypiltd paljastusjuoni (relevatory plot) (juonityypit ks.
Friedman 1975, 90). "UM”:n juoni on dynaaminen, koska keskeinen tekijd, padhenkilon
ajatusmaailma, kokee muutoksen, ja juonityypin mukaisesti muutos tapahtuu huonosta
hyviain. Tarina on tyydyttdvi seki esteettisten ettd moraalisten tunteiden kannalta, sill4,
kuten Friedman tdmén juonityypin maéérittelyssddn toteaa, alun sympaattinen ja hyvéa

padhenkild kokee ansaitun hyvén lopputuloksen (1975, 73-74).

Kompleksisen dynaamisen toiminnan episodisen jaottelun kannalta tarinan taso

jakaantuu viiteen vaiheeseen ja kuvaa voimakkaasti kompleksista muutosta: 1) mina-
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kertoja on ensimmadisessi tilassa (epitasapaino) — padmadrdnd tasapaino (itsetuntemus)
2) ulosottomichen hahmo edustaa vastakkaisjuonta, joka vie péddhenkilod poispéin
pddméadrdstd 3) sairauden tunnustaminen on se vaikutin, joka tuo péddhenkiléhahmon
pois vastakkaisjuonen toiminnasta ja kohti padmdiardd 4) oivalluksen kautta
padhenkilohahmo ndytetddn muutoksen prosessissa kunnes 5) kliimaksissa
padhenkilohahmon prosessi tulee valmiiksi. Tésséd jaottelussa vastakkaisjuonen osuus
painottuu; lisdksi painottuu vastakkaisjuonen liikettd jarruttava parvekejakso. Kédédnne ja
kliimaksi tapahtuvat nopeasti, jonka jdlkeen paljastumisen ja oivalluksen hetken

tulkintaa korostetaan.

Toisaalta tarina voidaan vaihtoehtoisesti ndhdd kypsymiskertomuksen (maturing plot)
nékokulmasta. Kypsymiskertomuksena tdiméd on henkil6juoni, jossa Friedmanin mukaan
padhenkilon padmadrd (esim. oma identiteetti) on hdmérd tai ei ole kunnolla
muotoutunut, ja henkild tarvitsee suunnan ja koettelemuksen, jotta hdn saa pddmaéadrin,
joka johtaa kehitykseen (Friedman 1975, 86—87). Tamin mukaisesti episodinen jaottelu
on ldhes sama, mutta piddhenkilohahmo esittdytyy epitasapainon tilassa jo ennen kuin
tapaa ulosottomiehen. Téhdn epitasapainon tilaan viitataan kohdassa, jossa miné-kertoja
kertoo saaneensa koulussa téitd hiuksiinsa. Tdémén inhon kokemuksen hén on ditinsi
reaktion perusteella samastanut omaan, vasta muodostumassa olevaan identiteettiinsa.
Niéin tulkittuna sekd tarinan ettd paddhenkilohahmon implisiittinen pddmddrd on saada
aikaan muutos tdssd uskomuksessa eli padhenkilohahmon on oivallettava, ettd inho ei
kuulu hénen identiteettiinsd luonnostaan. Téssd asetelmassa ulosottomies edustaa
vastahenkilohahmona tarvittavaa vaikutinta, joka johdattaa pddhenkilohahmon poispéin
vastakkaisjuonen (inho-uskomuksen) toiminnasta, silldi mind-kertoja on jdinyt
epétasapainon pysdhtyneeseen tilaan ja hén tarvitsee keinon, jolla saa itsensd litkkeelle

kohti varsinaista pddmadrdansa (oma identiteetti ei ole inhottava).

Néin tulkittuna tulee ymmarrettdvéksi, miksi kliimaksi ja ratkaisu tapahtuvat miné-
kertojan sisdisessd maailmassa, silli konflikti on mind-kertojan muotoutuvan
identiteetin tasolla: harhaluulo omimman olemuksen inhottavuudesta (epdpuhtaus,
heikkous, sairaus) vs. omin olemus sellaisena kuin hin sen tuntee (puhtaus, voima,
herkkyys). Ulosottomies on inho-mindn metafora. Kun konflikti on ratkennut tasolla,
johon metafora viittaa (minéd-kertojan identiteetin taso — primaarinen taso), konfliktia ei

endd tarvitse ratkaista pddhenkilon ja ulosottomiehen wvililli konkreettisesti
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(sekundaarinen taso). Nédin ndméd voivat kohdata ilman konfliktia, ja tdhdn loppu

viittaakin.

3.4.1. Miten kysymys etsii syiti

Edelld analysoitu “Ulosottomiehen” tarinan taso on palautettu kronologiseen
jarjestykseen, koska ndin tulee esille perinteisen juoninovellin kaava ja sen ero
kertomuksen tason eli kerronnan esittimddn jarjestykseen. "UM”:n tarinan taso
paljastuu hyvin kokonaiseksi ja ehedksi juonitarinaksi, jos ajatellaan, ettd juonen kisite
voidaan ndin yhdistdi tarinan kisitteeseen, yleensdhén juoni yhdistetddn kertomukseen,

kerrontaan, kuten olen edeltdvissd analyyseissa tehnyt.

Kertomuksen tasolla perinteinen juonikaava on pilkkoutunut. Alussa esitetdén
lopputulos: pddhenkilohahmo on parantunut sairaudesta. Lisdksi hédn tietdd, mikd hédnet
on parantanut. Pddhenkilohahmo on mind-kertoja, joka siis paljastaa tekijédn, joka
juonellisessa kaavassa aiheuttaa jannitettd, lopun odotusta, eli loppuratkaisun. Néin yksi
juonikertomuksen péédelementti katoaa eikd lukijan tarvitse valmistautua odottamaan
ratkaisua. Lisdksi alussa kerrotaan, ettd oivalluksen hetki on jo koettu, mutta sen siséltdd
ei vield paljasteta. Oivalluksen hetki siis esittdytyy arvoituksena. Tdma puolestaan
aiheuttaa lopun odotusta: arvoitus epdileméttd paljastetaan vasta lopussa. Arvoitukseen
vihjataan metaforisesti, kun mind-kertoja seuraavaksi kertoo kahdesta, juuri
muistamastaan unesta. Seuraavassa tilanteessa mind-kertoja kuitenkin jo paljastaa
oivalluksensa: hdn on itse tehnyt itsensé sairaaksi. Lisdksi hdn kertoo syyn: hidn pelkési

elamaa.

Kertomuksen alussa lukijalle annetaan ne tekijét, jotka perinteisessd juonikertomuksessa
aiheuttavat jannitteen ja lopun odotuksen. Mikddn ei jd4 epidselviksi, kun jopa syy-
yhteydet paljastetaan. Lisdksi kerrotaan kertomuksen sisdltdneen paljastumisen hetken,
johon on liittynyt oivallus. Nédin jddddén odottamaan sitd, mitd tapahtui alussa ja
keskikohdassa ja sitd, milld tavalla kliimaksi tapahtui, miten oivalluksen hetki koettiin
ja oliko se oikea ja valaiseva, miké oli kddnnekohta, ovatko mind-kertojan — joka néin
peilaa itseddn myos (implisiittisen) lukijan asemaan — tulkinnat oikeita ja oivaltavia.

Télld tekniikalla, ndilli komposition keinoilla, timd kertomus kdintdd juonitarinan
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tarinan tason kertomuksen tasolle siten, ettd miksi-kysymys vaihtuu miten-

kysymykseksi: miten kaikki oikein tapahtui.

Seuraavaksi kerronta esittdd kertomuksen keskikohdan, joka on tarinankin keskikohta,
vaikka olisi oletettavaa, ettd kertomus esittdd tarinan alun. Tdmi kohta siséltdi
parvekejakson, joka sijoittuu tarinassa kohtaan juuri ennen kddnnettd. Parvekejakso on
metafora pddhenkilohahmon toiselle pddmadrille, hallinnan tunteen saavuttamiselle.
Toisiinsa kietoutuvia epétasapainon elementtejd on siis kaksi: 1) inhon kokemus 2)
eldmédn hallitsemattomuus. Parvekejakso sijoittuu kohtaan, jossa miné-kertoja on
lopullisesti sairastumassa, mutta pysdyttdd negatiivisen kehityksen. Héan tarkkailee

parvekkeella naapureita rakentaen heistd omanlaistaan kuviota ulkoisen kautta sisdisesti.

Néin sekd pddmadrdt ettd kerronnan elementit limittyvat. Kun kerrotaan, miten kaikki
tapahtui epdtasapainon 1 (identiteetin konflikti) kertomuksessa, liikutaan aluksi
epdkronologisesti, mutta parvekejakson jédlkeen kronologisesti: alku painottaa
paradigmaattista akselia, loppu syntagmaattista akselia ja loogista etenemisti.
Epétasapaino 2 (eldmin hallitsemattomuus) kerrotaan syntagmaattisella akselilla
avautuvasti, mutta sekd merkitysyksikdiden rinnastusten tasolla (parvekkeet
spatiaalisena kuviona — ihmisten ja heiddn tavaroittensa suhteet toisiinsa) ettd juonen
tasolla (soittokunta-metafora tekee jaksosta metaforisen juonen) komposition kuvio

painottaa paradigmaattisen akselin kautta spatiaalisuutta.

Epédtasapainon eri ldhteet ja keinot niiden konfliktien ratkaisemiseksi limittyvit
kerronnassa, koska ndin komposition tasolla viestitdén, ettd ne liittyvit toisiinsa.
Sisdllonkin tasolla ne liittyvédt toisiinsa ja kertovat siitd, ettd (nuorella) yksilolld on
identiteettinsd muotoutumisen vaiheessa monta epatasapainon ldhdettd. Parvekejakson
spatiaalinen kuviointi viittaa miné-kertojan pyrkimykseen saavuttaa hallinnan tunne
asukkaiden ja nididen tavaroiden suhteiden verkoston avulla. Miné-kertoja peilaa
asukkaita toisiinsa ja itseensd ja rakentaa heistd sisdisen maailmansa soittokuntaa, mika

on korostuneen spatiaalinen ja synkroniaa korostava kuvio.

Parvekejakson jidlkeen seuraa kertomuksen tason kolmas osa: konflikti ulosottomiehen
kanssa. Tdssd kronologisuus on vahvaa. Ensin tapahtumat kehittyvdt voimakkaan

negatiivisesti ja nopeasti, etenkin kun paikaltaan siirretty parvekejakso ei nyt ole niitd
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jarruttamassa. Tdméa osa siséltdd kddnteen, joka ei yksinédén riitd johtamaan kliimaksiin,
vaan vasta lyhyen takauman (lapsuuden tii-viittaus) kautta mind-kertoja kokee
oivalluksen: hidn ymmairtdd ulosottomiehen olevan vain metafora lapsuuden inhon
kokemukselle. Tdma oivallus, joka toimii myds toisena ja vahvistavana kddnteend,
johdattaa kliimaksiin, joka oivalluksen jilkeen tapahtuu miné-kertojan sisdisessd
maailmassa, unessa. Konflikti ratkaistaan péddhenkilon identiteettiin liittyvdn inhon
kokemuksen mindn, jota ulosottomies vieldkin metaforana edustaa, ja nykyisen, tistd
identiteetistd irtautumaan pyrkivin mindn vélilld. Kliimaksin jidlkeen seuraa uusi

tasapainotila.

”Ulosottomiehen” kompositio yhdistelee Shaw'n (1983, 53) jaottelun 1-tyypin
juoninovellin kertomuksen aineksia 2-tyypin ongelmaan keskittyvédn kertomukseen.
Edeltdvéssd analyysissa pyrin osoittamaan, milld keinoilla novellissa niin sanottu
psykologinen novelli rakentuu: oleellista on loppuratkaisun paljastaminen alussa, silld
ndin kertomuksen merkitys loppuratkaisun sijaan painottuu tasaisemmin koko
kerronnan alalle. Loppuratkaisun lisdksi “Ulosottomiehessd” paljastetaan alussa
oivallus, paljastumisen hetki ja jopa koko kertomuksen tulkinta. Kertoja pyrkii ottamaan

haltuunsa seké kertojan asemansa ettd implisiittisen lukijankin aseman.

Vaikka kertomuksenkin tasolla kéytetddn juoninovellin (konfliktin kehittyminen,
kddnne, kliimaksi, loppuratkaisu) ja kompleksisen dynaamisen toiminnan episodin
aineksia, niin osatekijoiden pilkottu sijoittelu ja juonen metaforisuus etualaistavat koko
kertomuksen alueelle levittdytyvdd ja henkilohahmoon sisdistyvdd ongelmaa. Tatd
motiivien merkitystd korostavaa tulkintaa tukee sekin, ettd parvekejakso ja ulosottomies
ovat metaforisia juonia. Ulosottomies on ulkoiseen (fiktiiviseen) maailmaan heijastettua
sisdisyyttd, jota pddhenkilohahmo erehtyy luulemaan ulkoiseksi. May han luokittelee
tdllaisen heijastuksen metaforisen juonen perustavaksi piirteeksi (1989, 63). Samalla
tavalla parvekejakso on ulkoiseen maailmaan heijastettua sisdisyyttd: se edustaa

suhdejdrjestelmadd, jolla miné-kertoja metaforisesti rakentaa identiteettiéédn.

Yhdistdmélld oivalluksensa  paljastumisen hetkeen ja ndméd tuntemaansa
sairaskertomukseen, mind-kertoja ymmaértdd erehdyksensd, ymmartid intertekstuaalisen
viittauksen merkityksen ja ulosottomiehen metaforisuuden. Mind-kertoja ratkaisee

konfliktin hinelle oleellisella tasolla ja tulkitsee seké ratkaisunsa ettd sithen johtaneet
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vaiheet. Néin kertomus itsereflektiivisesti sisdltdd tulkintansa ja vihjaa sithen
kompositiollaan. Myo6s kertomuksen alun kaksi unta (eldvéltd hautaaminen ja naisen
takaa-ajo) vihjaavat komposition lopullisen kuvion temporaaliseen ja spatiaaliseen
puoleen sekd piddhenkilohahmoon kaksijakoisena subjektina: toisessa unessa
henkilohahmo on spatiaalisessa tilassa, toisessa titd ajetaan takaa kuin juoninovelli
paamaddransd. “Ulosottomies” on kokonaisuutena kompositioltaan suuri konfiguraatio,
jonka monista elementeistd kuvioitunut rakenne lopulta painottuu seké rakenneluonteen
kohostumiseen ettd henkilohahmojen ja kerronnan motiiveihin ja metaforien kautta

teemaan

Alanko huomauttaa, ettid narratologisen nikemyksen mukaan sisdislukija on todellisen
lukijan luoma abstraktio, joka havaitaan kysymaélld, millaisen kielitaidon tai
kulttuuritaustan  teksti  olettaa lukijalleen, onko lukijan tunnettava laajalti
kaunokirjallisuutta ja niin edelleen (Alanko 2001, 220). Gerard Prince puhuu téistad
sisdislukijasta ideaalilukijana, joka ymmartdd tekijan tekstiin sijoittamat lukuohjeet

(Prince 1973, 180).

”UM”:n komposition kokonaiskonfiguraatio on kerronnan pinnanalainen “lukuohje”,
jonka havaitseminen on koodattu sentyyppisen implisiittisen lukijan kyvyksi, joka
rakenteen nakokulmasta tunteen juoninovellin keinoja, ymmartdd miten ja miksi niitd
on rikottu ja mikd on syntagmaattisella ja paradigmaattisella akselilla avautuvien
tapahtumien ja merkitysten vélinen suhde. Tahédn rakenteelliseen kokonaisuuteen
sisdltyy oivallus, silldi kerronnan pintatasolla “UM”™:n mind-kertoja paljastaa
juonikertomuksen loppuratkaisuun liittyvédn oivalluksen ja paljastumisen hetken.
Komposition kokonaiskonfiguraation paljastuminen on koodattu implisiittiselle
lukijalle, ja koska implisiittisen lukijan vastinpari kertovan tekstin hierarkiassa on
implisiittinen tekijd, voidaan tulkita, ettdi komposition kokonaiskonfiguraatio on

implisiittisen tekijan epédsuora ja daneton viesti implisiittiselle lukijalle.

Sisdistekijdn ja -lukijan sijasta olen kdyttdnyt ndihin rinnastuvia Wolfgang Iserin (1978,
34) termejd implisiittinen tekijé ja lukija. Alanko toteaa, ettd Iser kéyttdd lukijan ohella
fenomenologisen lukijan késitettd késitellessdin teoksen muodostumista lukijan
tietoisuudessa (Alanko 2001, 226). Iserin mukaan implisiittisessd lukijassa yhdistyy

lukijan rooli tekstuaalisena rakenteena ja strukturoituna aktina (Iser 1978, 35). Alanko
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tulkitsee, ettd Iser méidrittelee lukemisen tapahtumaksi, jossa lukijan mieli kiinnittyy
teoksen formaaleihin merkitysrakenteisiin tuottaakseen merkityksen teoksen itsensd
madrddmailld tavalla (ibid.) Erkki Vainikkala puolestaan tulkitsee Iserié siten, ettd Iserin

lukija seuraa tekstiin siséllytettyd vaikutusluonnetta (Vainikkala 1993, 253).

”UM”:n mind-kertoja paljastaa kertomuksen loppuratkaisun ja rikkoo néin perinteisen
juonikertomuksen vaikutusrakenteen. Pohtiessaan, miten kaikki oikein tapahtui, miné-
kertoja pyrkii pddseméén késiksi oman sairaskertomuksensa vaikutusrakenteeseen: mika
vaikutti sithen, ettd hin sairastui. Koska tdmid sairaskertomus on kerrottu
novellikertomuksen puitteissa, joka osittain kdyttdd hyvidkseen juoninovellin keinoja,
mind-kertojan pyrkimykset ymmairtdd sairastumisensa vaikutusrakennetta heijastavat
pyrkimyksid ymmartda itse novellin vaikutusrakennetta. Tdsséd jalkimmadinen pyrkimys
on episuoraa, metaforista. Oleellista on heijastumisen késite, silld "UM”:n mind-kertoja
el ole se, joka on vastuussa siitd tavasta, jolla "UM” rakenteensa avulla ohjaa
merkityksen rakentumista, vaan téstd rakentumisen tavasta on kerronnan hierarkiassa
Rimmon-Kenaninkin mukaan vastuussa kertojan takana oleva hahmo, implisiittinen

tekija (1991, 111-112).

”UM”:n mind-kertoja kuitenkin siind madirin tutkii ja tulkitsee sairaskertomuksensa
rakentumista, ettd voidaan heijastumisen ndkokulmasta viittid miné-kertojan
epésuorasti tavoittelevan implisiittisen lukijan roolia, vaikkei sithen asemaan suoraan
padsekddn, silla kertoja ja implisiittinen lukija sijaitsevat lopulta aina eri kerronnan
tasolla. "UM”:n miné-kertoja on omaan kertomukseensa osallistuva, ei-kaikkitietdva
kertoja, joka on tietyn vaikutuksen uhri, ja pyrkii oman sairaskertomuksensa rakennetta
tutkimalla, itseddn tutkimalla, pddseméédn ikddn kuin itsensd taakse, sithen hahmoon
hinen tietoisuudessaan, joka on kdskenyt hdnen sairastua, silld tdimd hahmo voi myds
kisked hénet terveeksi. Tdmd hahmo vastaa miné-kertojan oivalluksen ja paljastumisen
hetkestd eikd rinnastu implisiittiseen tekijdén, vaikka tuo hahmo onkin miné-kertojalle
“toinen mind” samantyyppisesti kuin sisdistekijda on Boothin mukaan fiktiota
kirjoittavan kirjailijan tekstiin sijoittaman “toinen minid” (Booth 1961, 16-20).
“UM”:ssi toinen mind manifestoituu Afinend, joka kiiskee timin parantua. A#ni, jossa

sekoittuvat minén ja toisen déni, 10ytyy oivalluksen kautta.
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Se ettd mind-kertoja tietyn heijastusvaikutuksen kautta néyttdd tavoittelevan
implisiittisen lukijankin roolia, voitaisiin tulkita implisiittisen lukijan ja kertojan véliin
muodostuvaksi kertovan tekstin hierarkian agentiksi, mutta téllaista agenttia ei
narratologiassa ole. Joka tapauksessa loppujen lopuksi implisiittiselle lukijalle jaa vield
aina erilaisten muotoon ja sisdltoon liittyvien tulkintojen verifioiminen ja kertomuksen
kokonaiskonfiguraation paittely. ”UM”:n kertomushan moni osin ja lopultakin pyrkii
hangoittelemaan totalisoivaa tulkintaa vastaan, kun lopun silmiinpistidvind symbolisina
motiiveina kohostuvat unetkin jitetddn selittdmattd. Austin M. Wrightin mukaan
tallainen loppuun liittyvd vastaanhangoittelu yhdistyy usein metafiktiivisyyteen (1989,

129).

”Ulosottomiehen” loppu on sulkeuman (ongelma ratkaistu) ja anti-sulkeuman (lopun
jélkeisiin tapahtumiin viitataan) eli avoimen lopun yhdistelmé. Kokonaiskonfiguraatio
painottaa komposition kuviointia implisiittiselle lukijalle suunnattuna epifanisena
oivalluksena ja paljastumisena. Paljastuskertomukset ovat Leitchin miérittelyssd
antiteettisen kertomuksen alalaji, joissa usein kisitelldén hyokkaysti itsed ja identiteetin
oletuksia vastaan (Leitch 1989, 139-140). “Ulosottomiehessd” komposition kuvion
avulla esitetdén sekd hyokkéys ettd puolustus: identiteetin oletuksia vastaan hyokétidan
syntagmaattisella akselilla avautuvien tapahtumien kautta, ja identiteettid puolustetaan
oivalluksella, joka saavutetaan syntagmaattisen kautta avautuvalla paradigmaattisella
vertauvuudella. Pddhenkilo ajetaan kohti muutosta horisontaalisella linjalla, mutta

itseymmarryksen tima saavuttaa vertikaalisella linjalla.

3.4.2. Kehitys tulee esille

Novelli ”Maailman uusin laulu” kuvaa padhenkilohahmo kokemaan muutosta, mutta
kertomuksessa my0s kehitys tulee esille. ’Maailman uusin laulu” ja “Ulosottomies”
ovat kokoelmien pisimmaét novellit (24 sivua ja 31 sivua) eli on oletettavaa, mutta ei
valttdimatontd, ettd ne kasittelevat muutakin kuin hetkellistd kokemusta. Kummastakin
novellista 10ytyy kéddnnekohta ja keskeinen tapahtuma, mutta novellien pituus
mahdollistaa muidenkin tapahtumien ja tilanteiden kisittelyn — tdma on se tekijd, mika
vastustaa henkilohahmon kehittymisen toissijaisuutta. Kertomusparafraasien vertailussa

”Ulosottomies” ja "Maailman uusin laulu” noudattavat pddhenkilchahmon kehittymisen
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suhteen samantyyppistd kaavaa, joten seuraavassa tarkastelen esimerkkind vain toista,

”’Maailman uusinta laulua”, jossa kehitys tulee selkeimmin esille.

Téssd novellissa pddhenkilohahmon kehityksessd osansa on silld, ettd taméd pyrkii
toteuttamaan tavoitteensa ja pddmddridnsd, jonka vuoksi hahmo koostuu teoista ja
toiminnoista. Karkaman mukaan, kun tilannemotiivissa hallitsee aktiivinen, henkilon
subjektiivista vapautta painottava ndkokulma, sitd kutsutaan toiminnoksi tai
tavoitteelliseksi teoksi (Karkama 1991, 149). Seuraavassa kéytin termid toiminto enkd
saman asian yleisempai ilmausta "henkild toimii”, joka esiintyy yleisesti muun muassa

teoksissa The Short Story (1983) ja Short Story Theory at a Crossroads (1989).

Komposition analyysin yhteydessd “Maailman uusimmasta laulusta” muodostettiin

kertomusparafraasi, joka koostuu 11 ydintilanteen ja tapahtuman kokonaisuudesta:

1) suutari on tullut taloon

2) lapsi ihailee suutarin taitoja

3) lapsi yhdistii suutarin kalalaulun vaariin

4) lapsi suutarin kanssa kahdestaan tuvassa

5) mummo lidhtee raamatun selitykseen

6) laulu kellosta

7) suutari laulaa maailman uusimman laulun

8) vaari ja suutari juovat alkoholia ja laulavat

9) maailman uusin laulu paljastuu vanhaksi ja tytto pettyy

10) mummo tulee kotiin ja riitelee vaarin kanssa

11) aamulla suutari on ty0ssédén ja vaari metsalla,
sitten suutari lahtee pois.

Novellin padhenkilohahmo on lapsi-niminen tyttd. Novellissa on kyse tietoisuuden
herddmisestd ja kasvusta, mutta my0s desilluusion kokemisesta, jonka kautta lapsi
kehittyy kohti aikuisuutta (Kankainen 1993, 64). "Maailman uusin laulu” on
muistelman luontoinen ja kronologinen kertomus. Novelli keskittyy kasittelemédén
padhenkilohahmoa muutaman episodin avulla eikéd sisdlld alajuonia tai sekundaarisia

tapahtumasarjoja.

Kertomuksen aikajdnne on véhintddn useita pdivid, mutta aika ei kertomuksen joka
kohdassa pysy systemaattisesti tavanomaisen aikakisityksen raameissa: Tapahtumat 1—

3 tapahtuvat “ensimmaéisen” péivén aikana, jonka puitteissa mainitaan, ettd tukistaminen
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tapahtui yhtend iltana”, joka viittaisi useampaan kuin yhteen pdivaian. Tapahtumat 4—
10 tapahtuvat toisena pédivdnd. Lopputilanne (11) sijoittuu kolmannelle pdiville, jonka
jilkeen seuraa muutama pdivd ennen kuin suutari ldhtee. Alkujakson tapahtumat
sijoittuvat normaalia aikakdésitystd laajempaan “ensimmaéiseen” pdivddn (taustoitus),
ratkaisevat tapahtumat sijoittuvat toiseen pédivddn ja seuraukset sekd toiseen ettd
kolmanteen ja muutamaan epdmadrdiseen viimeiseen pdivadn. Novelli on siis
jaoteltavissa kolmeen pddtapahtumaan: 1) suutari tulee taloon 2) lasta huijataan ja 3)
suutari ldhtee. Tdma karkeampi jaottelu voidaan purkaa yhteentoista osaan, kuten edelld
on tehty. Aikajdnne antaa mahdollisuuden henkilohahmon kehittymiselle, kun novelli
kokonaisuutena on henkilohahmon eldmaisti se periodi, johon muutos osuu ja joka néin
virittdd asetelman ennen—nyt, jossa muutos on ndkyvilli. Kehittymistd tapahtuisi, jos

muutoksen seuraukset tulisivat esille muuttuneena kiytoksend tulevissa tapahtumissa.

Kertomuksen kddnnekohta on maailman uusin laulu, ja keskeisessd tapahtumassa lapsi
tajuaa, ettd hidntd on petetty. Keskeisen kohdan seuraukset raportoidaan, mikd tuo
alkeellisen tason kehityksen nikyville. Pddhenkilohahmo siirtyy kertomuksen kuluessa
illuusion maailmasta kohti aikuisuutta yhden desilluusiota aiheuttavan tapahtuman
kautta. Kuten edelld, kehitys liittyy sithen, milld tavalla pddhenkilohahmosta annetaan

tietoa. Kertomusparafraasia hyvéksikdyttden merkitsen vain johtopédétokset):

1)

maalaistalon lapsi

ei aina tottele mummoa

osaa lukea (painotus osaamisella — nuori tytto)
2)
kirjoitustaito vield oppimisen kohteena

pitdd lauluista

on jo kasvanut tapakulttuuriin (hdpeéé kiroilua)
3)
pyrkii hallitsemaan mielikuviaan torjuakseen surua

ei erota sallittuja lauluja kielletyistd (seksuaalinen kehitys vield
edessdpdin)

L 720 2 K

4)

hidas kirjoittamaan (alle kouluikdinen?)

lukee kuvakirjaa raamatun kertomuksista, muttei ymmérrad
sanomaa

asettaa oman mielihyvin mummon edelle

5-6)
pitdd lemmenlauluja omituisina, imelind eikd ymmarra niitd
laulun kuunteleminen ajaa oraalisen mielihyvén edelle

L 20 2 I
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7)

tuntee vetoa kuolemasta kertovaan lauluun
hakee tunnesidettd suutariin

ollut hautajaisissa (kosketus kuolemaan)
8)
vieroksuu alkoholia

on saanut mallioppia mummolta (naisten liittolaisuus)

naisilla ei paikkaa alkoholin maailmassa (humalaiset miechet
ulkopuolisia, omassa maailmassaan)

riettaat laulut samaistavat lapsen miesten yhteiséon (vaikkei hin
niitd ymmarrakdan; mummon kieltimid)

v oYy vy

9)

laulun avulla hakee tidiltd tunnustusta

oma laulu tekee yksilolliseksi

taipuvainen ndkemédn ahdistavia alitajunnan/mielikuvituksen
kuvia

VvV

10)

piiloutuu, koska hédpedd itseddn mummon silmissa
samalla irtaantuu mummosta (yksindisyyden kokemus)
11)
ymmartid osallisuutensa vaarintekoon (lauleskelu ja juopottelu)
ei endd etsi tyydytysté laulujen maailmasta.

L 20 2 X

Novelli kuvaa keskitetysti yksityistd tapahtumaa. Laulumotiivi kulkee 14pi novellin, ja
sithen kiinnittyy ké&dnnekohta ja keskeinen tapahtuma, mutta vahvempana
konstruktiivisena elementtind toimii suutari, joka voidaan Hermann Pongsia mukaillen
nimetd vaikkapa “’vieras mies tulee taloon” -motiiviksi, joka laajan kdyton vuoksi on jo
muodostunut symboliksi (Hilanka 1977, 31; Pongs 1963, 295-296): vieraan tulo
kirkastaa muiden olemassaoloa, etenkin padhenkilohahmon. Kertomuksen tuntua ei luo
pelkdstddan juoni, vaan myds tapahtumien temaattinen motiivi, joka panee henkil5t

litkkeelle.

Lapsi-nimisestd pddhenkilohahmosta saadaan informaatiota tapahtumien kuluessa, hinta
ei madritelld aukottomasti loppuun heti alussa. Kertoja luonnehtii hahmoa suoraan
vidhdn. Informaatio on johdonmukaista ja painottaa epdsuoraa ja vihjauksenomaista
karakterisointia. Jo alusta alkaen kertomuksessa on silmiinpistivdd se, ettei
padhenkilohahmon ulkomuotoa kuvata juuri lainkaan; néin ei painotu sekéén, etté tietyt

ulkomuodon ominaisuuden kertoisivat henkilohahmon luonteenpiirteista.
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Vaikka lapsella ei ole erisnimed, hin on selkeidsti olemassa oleva ja inhimillinen hahmo,
persoona, mutta lapsen véliton biologinen alkuperd on vaikeasti paikannettavissa: hin
asuu mummon ja vaarin luona, mutta isdstd ja didistd ei mainita mitdén. Sosiaalinen
koodi kartoitetaan vankasti jo alussa: lapsi kuuluu maalaisyhteisoon. Oleellinen tekija
hahmossa on se, ettd hdnen asemansa painottuu ldhes pelkdstdédn kodin yhteisdon.

(Koodeista Kikeld-Puumala 2001, 257-258.)

Péadhenkilohahmoon liittyvid paikanvaihdoksia ei ole lainkaan (paikkana koti), vaikka
juuri paikanvaihdokset liittyvét vahvasti etenkin kehitykseen. Tdssd paikanvaihdosta
kantavat henkilohahmot mukanaan: uusi, tuntematon henkildhahmo (suutari) omine
vélineineen ja tapoineen muuttaa vanhan eli kodin uudeksi paikaksi, vanhan ja uuden
risteykseksi. Tastd havaitaan, miten muutoksen painopiste siirtyy paikanvaihdosten
ulkonaisesta tapahtumisesta ihmisten vélisten suhteiden sisdiseen tapahtumiseen,
tunteen ja dlyn alueelle. Irma Rantavaaran mukaan uuden kohtaamiselle ja
toteuttamisella on taipumus laajentaa ja kasvattaa henkilohahmojen persoonallisuutta

(Rantavaara 1964, 250-251).

Se milld tavalla paddhenkilohahmo téssd kehittyy, jos kehittyy, liittyy sithen, miten
paddhenkilohahmosta saadaan informaatiota ja miten tdmid informaatio muuttuu ja
muutos kuvataan eli tehdddn ndkyvidksi. Tapahtuma 1 painottaa pddhenkilohahmon
sosiaalista koodista, joilloin kyse on hahmon identiteetistd ja sen rakentamisesta. Uusi
henkiléhahmo (suutari) tuo lapsen eldmidn uuden maailman ja kyseenalaistaa mummon
auktoriteetin, mutta timén tulkitseminen muutokseksi hahmon luonteessa on heikolla
pohjalla, silld kerronta ei anna tietoa, onko tyttd aikaisemmin ollut tottelevainen vai ei.
Joka tapauksessa, suutarin hahmo panee pddhenkilohahmon toimimaan, mikd korostaa
hahmon halua aktiiviseen, subjektiiviseen vapauteen suhteessa vanhaan sosiaaliseen
kontekstiin. Hahmo kokee véhdisen muutoksen, kun hin vertaa omia kirjaimiaan
suutarin koristeellisiin kirjaimiin ja tiedostuu oman tuotoksen huonommuudesta ja
paittdd pitdd kirjoittamisensa suutarilta piilossa. Vaikka suutarin hahmo vaikuttaa
padhenkilohahmoon aktivoivasti siten, ettdi hahmo on toimija ja kokija jo alussa, osa
toimijuudesta piiloutuu. Toimintojen védhentyminen ilmentdd lapsen tietoisuuden
kehittymistd tai muuttumista sen suhteen, miten hén suhteellistaa omaa toimintaansa ja
tuotoksiaan muihin. Téssd suhteessa suutarin hahmo kehittdd padhenkilohahmosta

vahitellen itsetietoisemman.
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Padhenkilohahmon suurin luonteenmuutos tapahtuu keskeisen tapahtuman kautta. Jo
alussa paljastuu, ettd temaattisesti yhtendisessd tapahtumasarjassa on kyse tyton
identiteetistd. Kékeld-Puumala huomauttaa, ettd henkilohahmolla voi olla lukuisia
erilaisia identiteettejd, ja kaikkia ndistd voidaan rakentaa, hajottaa, muuttaa (Kikela-
Puumala 2001, 243). Péddhenkilohahmo on ennen suutarin tuloa rakentanut
identiteettidin suhteessa mummoon, suutarin tulon jdlkeen hahmo rakentaa
identiteettidin myds suhteessa suutariin ja entistd korostuneemmin vaariin. Téstd
muodostuu kaksi yksikkod, jotka muodostavat minimaaliset yhteisot tai identiteetin
heijastuspinnat: 1) pddhenkilohahmo — mummo 2) padhenkilohahmo — suutari ja vaari.
Yhteiso 2 saa padhenkilohahmon suorittamaan toimintoja, jotka suuntaavat titi poispéin
yhteisostd 1 ja samalla my0s sitd kyseenalaistaen. Suhteessa 2 tapahtuu toimintoja,
joista rangaistaan suhteessa 1, mutta rangaistukset eivdt johda pddhenkilohahmon
oivallukseen tai moraalisen tajuamisen hetkeen, joten muuttuva identiteetti ei enéi

vakiinnu yhteisossé 1.

Muutoksen kannalta oleellinen tekijd on laulumotiivi. Kaikki kertomuksen
henkilohahmot laulavat, ainoastaan pddhenkilohahmolla ei ole “omia” lauluja.
Péadhenkilohahmosta tuntuu, etti mummo, vaari ja suutari etdintyvét hdnestd, kun ndma
laulavat mieluisia laulujaan. Lapsi vaistoaa, ettd laulun avulla hinkin voi yksildllistyd,
ja hahmon toiminnot suuntautuvat titd pyrkimystd kohti. Suutarin tarjoama maailman
“uusin”  laulu  antaa péddhenkilohahmolle sekd ainutlaatuisuuden kokemuksen
(vksiloidentiteetti) ettd yhteison ldheisyyden kokemuksen (ryhméidentiteetti).
Yhteisossd 2 lapsi joutuu osallistumaan toimintoihin — tarkkailijana ja eldytyjédnd — jotka
paljastuessaan murentavat hénen identiteettidin yhteisossd 1. Kun laulu paljastuu
vanhaksi, lapsi tuntee menettivinsd uuden identiteettinsd yhteisossd 2. Lisdksi hdpedn
tunne estdd titd palaamasta vanhaan identiteettiinséd yhteisossd 1 - paluu edellyttdisi, ettd
lapsi kertoo kielletyistd toiminnoista mummolle, mutta lapsi ei tee nédin. Pédhenkilo-
hahmo kokee tyhjyyden tunteen, mutta irtautuu ja yksilollistyy suhteessa kumpaankin
yhteisoon: Laulujen vetovoima on hédvinnyt. Mummon maailma ei néyttdydy
heijastuspintana, silld pddhenkilohahmo ymmaértda, ettd syvimmén halun kautta hénti
voidaan satuttaa. Hahmo on tullut tietoiseksi oman edun tavoittelusta eikéd enéé toteuta

rehellisyyden periaatetta automaattisesti.
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”Maailman uusimmalle laululle” on tyypillistd vastakohta-asettelu. Roland Barthesia
tapaillen Leitch méérittelee vastakohta-asettelun liikkeeksi yhdestd uskomuksesta tai
tilanteesta sen vastakohtaan, joka viittaa rajojen maédrittelyyn ja asettamiseen (Leitch
1989, 132). "Maailman uusimmassa laulussa” pdéhenkilohahmo ei siirry luonteensa tai
eldméntilanteensa vastakohtaan, vaan muutos tai siirtymi johdattaa jossain miérin
harhakuvitelmien haihtumiseen, tilaan, jossa harhat eivét heti korvaudu uudella tiedolla
— padhenkilohahmo jdi epdvarmuuden tilaan, mutta epdvarmuus on kypsempédd. Muutos

on tapahtunut. Entd kehitys?

Pédhenkilohahmo hyokkda toiminnoillaan yhteison 1 identiteettinsd oletuksia vastaan.
Lopussa (tilanne 11) paljastuu, ettd hahmo on kokenut muutoksen suhteessa mummon

hahmoon:

- lapsi oli pééttinyt kertoa mummolle suutarista ja vaarista
=> ci kerrokaan
- lopussa mummo itkee
=> lapsi ei sdédli mummoa, vaan on hénestd kaukana
- mummo laulaa hiljaista virtta
=» lapsi ei enédd halua kuunnella mummon laulua
- suutari laulelee
=» lapsi ei mene kuuntelemaan suutarikaan.

Kertomus kuvaa muutosta, jonka lapsen henkildhahmo kokee illuusion sdrkymisen
kautta: henkilohahmo ei pysty vakiinnuttamaan identiteettiién suhteessa suutariin ja
vaariin, mutta heiddn avullaan hédn irtaantuu mummon ja laulujen vaikutuspiiristi.
Muutos on nékyvilléd yksilollisen identiteetin teemassa, jota kohti lapsen henkilohahmon

toiminnot suuntautuvat, kun suutarin hahmo toimii katalysaattorina.

”Maailman uusin laulu” on paljastuskertomus. Leitchin mukaan paljastuskertomus on
antiteettisen kertomuksen alalaji. Siind on kyse initiaatiosta, jossa entinen tasapainon
(osa)identiteetti syrjdytetddn. (Leitch 1989, 139-140.) Rantavaara huomioi, etti
initiaatioteemassa yksilo kasvaa tietoisuuteen ihmisend olemisen mahdollisuuksista ja
rajoista, hin kehittyy viattomuuden tilasta tietoisuuteen, ettd paha vallitsee sekd itsessa

ettd muissa (Rantavaara 1964, 250).
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Mummo on raja, jonka yli lapsi kehittyy. Lapsen henkilohahmon suhde (identiteetin
asema) mummoon tuo kehityksen nidkyville muuttuneena kayttdytymisend. Toisen rajan
piirtdvét suutari ja vaari: heiddn vaikutuksestaan padhenkilohahmo kiy rajan toisella
puolella, mutta vetiytyy sieltd takaisin, muuttuneena. Lopussa padhenkilohahmon uutta
kaytostd ja maailmankuvaa kuvataan vihén eikd uusia tilanteita esitetd kuin seuraavan
aamun verran. Kuitenkin voidaan puhua alkeellisesta kehityksen kuvauksesta, kun
loppu lyhyen epilogin tapaisesti raportoi muutoksen seurauksia uuden aamun uudessa

tilanteessa.
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4. LOPUKSI

Analyysin tarkoitus on ollut havainnollistaa Vartion novellien kompositiota
juonellisuuden ndkdkulmasta: sen kautta olen pyrkinyt rakenteen kuvion paljastamiseen.
Kayttokelpoiseksi kehikoksi on osoittautunut Aristoteleen juonikisitys, johon

vertaamalla Vartion novellien kompositio on tullut ndkyville, yhtéldisyyksind ja eroina.

4.1. Juonen kuviot

Juonellisuuden ndkokulmasta Vartion novellit ilmentdvét pddosin kolmea tyyppii:
perinteistd juoninovellia, metaforisen juonen novellia ja juonen pilkkoutumisen

yhdistymistd metaforiseen juoneen.

Perinteiset juoninovellit rakentuvat vahvasti aristotelisen alun, keskikohdan ja lopun
jaottelun mukaisesti. Niiden kompositio korostaa juonen loogisesti perdkkéin etenevai
jarjestystd, jossa loogisuus tarkoittaa kausaalisuutta, joka yhdistyy pédédosin
kronologiseen aikaan. Niissd perinteisen juonen loppupainotteinen kaava rakentuu
vahvasti syy—seuraussuhteen horisontaalisesta kuviosta, jossa tapahtumat kytkeytyvit
toisiinsa ja toiminta suuntautuu padmadrddnsd ongelman asettamisen, sen kehittelyn,
kddnteen ja ratkaisun ja oivalluksen hetkend koetun muutoksen kautta. Lopullinen
pddméaira saattaa jaadd tavoittamatta, mutta muutos on dynaaminen ja kompleksinen,
vaikka oivallus on péddhenkilohahmon eldmintilanteen paljastumisen hetki, jonka tima
usein ymmartdd vain osittain. Kokonaisymmaérrys on varattu implisiittiselle lukijalle:
vasta rakenteen kokonaiskuvio, jossa juonen lisdksi vaikuttaa merkityksellisten kuvien
suhde, paljastaa koko eldmintilanteen. Juoni antaa ymmértdd, ettd muutos on
tapahtunut, maailma on jatkuva ja koherentti, mutta komposition kokonaiskuviossa

kuvien suhde toisiinsa ja juoneen saattavat kertoa vastakkaisestakin ndkemyksesta.

Néin kertomuksen lopputulos ndyttdytyy vain véliaikaisena ratkaisuna, ei
padhenkilohahmon lopullisena pddmidrdnd. Kertomuksen pddméérd on esittdd juonen

kokonaisen jdrjestelmin ja kuvien suhteiden vajavaisen jirjestelméin vilinen jénnite,
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jota hyvéksi kéyttden kertomus rakentuu merkitykselliseksi kokonaisuudeksi. Juonen
kokonaisuus ja lopputulos luovat todennikdisen ja vélttiméttomén tapahtumien kulun,
mutta kuvien suhde vihjaa, ettei asioiden tarvitse vélttdmaittd olla vain télld tavalla.

Lopullinen merkitys paljastuu usein toiminnan pddmairén ja lopputuloksen ristiriidasta.

Namé ovat mimeettisid kertomuksia ja saavat juonirakenteen yhtendisyyden takia
aikaan kokonaisuuden tunnun, joka komposition pintatasolla tdhtdd yhden keskitetyn
vaikutelman synnyttimiseen E. A. Poen juoniteorian hengessd. Vaikutuksen
yhtendisyys saadaan aikaan perinteiselld juonella, mutta yhden vaikutuksen (single
effect) novellit halkaisevat kahteen osaan: kertomuksen oivalluksen tai paljastumisen
hetkeen ja rakenteen kuvion paljastumisen hetkeen. Tdméd kaksiosaisuus ja edelld
mainittu kahden rakenteen vélinen jénnite ovat se kokonaisrakenne, joka on

implisiittiselle lukijalle varattu epifaninen oivallus.

Novellit kuvaavat péddhenkilohahmon eldmin yhtd kriisikokemuksen jaksoa.
Aristoteleen teorian vastaisesti pddhenkilohahmo ei 16ydéd uutta tasapainon tilaa, vaan
lopun tila on tasapainoa epitasapainossa. Tasapainon tila on varattu implisiittiselle
lukijalle rakenteen kokonaiskuvion hahmottamisessa, jossa syntagmaattisella ja
paradigmaattisella akselilla avautuvat elementit ovat merkityksellisessd suhteessa.
Henkilohahmon muutos tilasta toiseen tapahtuu luonnollisen siirtymidn avulla, johon
liittyy tavoite henkilokohtaisesta maailmankuvasta. Novellit ovat kaistale persoonallista

historiaa paitsi ”Sananjalka”, joka on yleisinhimillistd ja myytillistd historiaa.

Didaktisena teoksena ja esimerkkikertomuksena ”Sananjalka” tukeutuu juonen kaavaan
viitaten myos ulkopuolelleen tulkintoja haettaessa. “Sananjalan” moraaliseen
opetukseen liittyvd padhenkilohahmo ei oivalla tapahtumia tai tilannettaan, johon
vaikuttaa sekin, ettei kiintedn ja suljetun esimodernin agraarin yhteison jidsen ole
modernissa mielessd  yksilo. Esimoderni agraarisuus yhdistettynd didaktiseen
novellikertomukseen luo historiattoman ulottuvuuden, jossa kertomuksen tarkoituksena
on kuvata tiettyd ideaa ajattoman luoteen kautta. ”Sananjalassa” padhenkilohahmo ei ole
kriisikokemustaan ldpikdyvé ristiriitainen hahmo, vaan kertomus hyddyntid perinteistd
opetuskertomusta, joka kehyskertomukseen rinnastettuna reflektoi itseddn ja saa
metatason ulottuvuuden. Metatason kautta kertomus toteuttaa itseddn implisiittisen

lukijan maailmankuvaa ja taiteilijakuvaa heijastellen. Itsereflektiivinen kertomus
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kddntyy romanttisen taiteilijakuvan omaavan modernin yksil6llisyyden kuvaksi: taide
ndyttdytyy tuonpuoleisena ja ldhes uskonnollisena ja on ristiriidassa sen modernin
yksilon elamén kanssa, jossa yksilo itse tekee itsensd ja taiteensa. ”Sananjalka” ei kuvaa

elamén kdannekohtaa, vaan koko taiteentekemisen maailmankatsomuksellista ratkaisua.

Metataso ilmaantuu, kun sisdkkdiskertomuksen moraalinen viittdma rinnastuu
kehyskertomuksen esteettiseen vdittdmain. Lukijan on yhdistettdva esimerkkikertomus
releventtiin  moraalisysteemiin (kristillinen etiikka) ja esteettiseen systeemiin
(juonellinen esimerkkikertomus) paradigmaattisesti, mikd vaatii arviointia, jota itse
kertomuskin tekee. Arviointi nostaa esille Kantin arvostelukyvyn késitteen, jossa
yhdistyvit mielikuvitus ja jérki. ”Sananjalka” ilmentdd kertomuksena mielikuvituksen
ja sen arvioimisena jarjen yhdistymistd, ja arvostelukyvyn kisitteen kautta se rinnastuu

moderniin reflektiivisyyteen.

Metaforisen juonen novelleista lyhyimmit kertomukset tukeutuvat juonellisuuteen vain
metaforisen juonen osalta, joka ilmentdd ndissd ulkoiseen heijastettua sisdisyyttd
samalla kun metafora toimii kerronnan mallintajanakin. Lyhyyden vaikutuksesta
kertomukset rakentuvat vahvasti paradigmaattiselle akselille ja vertauvuuksien kautta
painottavat spatiaalista hahmottamista, jossa poeettisen koodin paralleelisuus

(symmetria—epdsymmetria, vastakkaisuus—identtisyys) toimii poikki tilan.

Tilaan keskittyvind ne rikkovat juonikaavan diskursiiviset ja loogisen etenemisen
elementit ja pysdyttdvdat ajan ikddn kuin sitd syventden. Kertomukset ovat kuvan
tekemistd, eivdt kuvailua, ja niiden lukeminen, ja sitd kautta rakentuminen (tai
toisinpdin), muistuttaa tapaa, jolla maalaus havaitaan. Kriisin tilalla on ongelma, joka
esittdytyd koko kertomuksena, jonka ratkaisu on merkityksellisten tekijoiden
keskindisten suhteiden verkoston kautta tapahtuva epifaninen oivallus. Nditd hyvin
lyhyitd kertomuksia, joita voisi nimittdd myds lyyrisiksi kertomuksiksi, hallitsee
synkronia ja poeettinen koodi, silli ne eivdt ole pddhenkilohahmon kokemuksen
raportointeja yksilon representaationa: kerronnan fokus on metaforassa metaforana ja
symbolina, joissa kertomuksen henkilohahmot ovat osatekijoitd, funktioita. Ndmé hyvin
lyhyet kertomukset kertovat implisiittisen tekijin subjektiudesta: rakenne keskittyy
subjektiuden ja sen tilanteen paljastamiseen, tdhtdimessd ei ole muutos. Subjektiuden

lisdksi ne kuvaavat emotionaalisen tason konfliktia.
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Vartion hyvin lyhyet kertomukset ilmentdvét todellisuuden sisddn rakentuvaa lyyristd
hetked ja subjektiuden tutkimisen hetked toiminnan maailman keskelld ja
kokonaisuudessa. Lyyriseen kertomukseen on rakentunut subjekti, jota reflektoidaan
kuvien ja merkkien maailmaa havainnoiden, mik4 itsessdin voi vihjata tietynlaiseen
uuden subjektin rakentamisen kaipuuseen. Merkkimaailma konstruoidaan ja niin
tarjottu kertomuksen kuva on merkkien kokonaisuus, painottuneesti merkkimuotoa.
Alyllinen toiminnan rinnalla etenkin syklisen rakenteen sisiltivd “Maan ja veden
valilla” yhdistdd élylliseen emotionaalisen, joiden kautta subjekti tutkii omaa
maailmaansa. Nédin itse merkkimuoto ja sen konstruoiminen on toimintaa ja toiminnan

pddmadrd, johon ongelma, kddnne, konflikti, kliimaksi ja ratkaisu ja oivallus sisdltyvit.

Kolmannessa novellityypissd perinteinen juoni pilkkoutuu ja yhdistyy metaforiseen
juoneen tarkastellen tapahtumien rakentumisen tapaa. Komposition suuressa
kokonaiskuviossa temporaalisen ja spatiaalisen ominaisuudet yhdistyvit kausaalisuuden
tutkimisen ndkokulmasta. Etualaistunut psykologinen juoni on introspektiivista
henkilo6historiaa, kuin tunnustuksellista tutkimista: kronologia on rikottu kertoja-
padhenkilohahmon sairaskertomuksen logiikan ja sairastumisen syiden jiljittimisen
vuoksi. Juonen teleologia ei selity lopputuloksesta késin, koska pddméidrd on jo
saavutettu. Sen sijaan teleologia ja toiminnan pddamadrd selittyy lopputuloksen
perimmadisten syiden selvittdmisen pddmadidrastd kdsin. Novellikertomuksen puitteissa
heijastellaan itse kertomuksen rakentumisen logiikan tarkastelua, jossa on oleellista, etti

perinteinen juoninovelli riisutaan aseista, lopun odotuksesta.

Komposition kuviossa kohostuvien metaforisten kuvien teleologisuus jaa selittymatta,
mutta ndilld spatiaalisuudesta vahvasti vastaavilla elementeilldi on implisiittinen
pddmadrd: merkitysyksikkdjen rinnastuksien kautta pddhenkilohahmo tiedostamattaan
rakentaa identiteettiddn. Juonen lidpikdyminen edustaa hyokkdystéd identiteetin oletuksia
vastaan, kun taas merkitysyksikkdjen rinnastuksilla identiteettid puolustetaan ja

rakennetaan.

Juoninovellin voidaan pitkdn perinteensd vuoksi ajatella jirjestyneen tehokkaaksi
kokonaisuudeksi, jotta yksilo (pddhenkilohahmo) saavuttaa padmairinsa. Juoninovellin

elementtejd  paddhenkilohahmo  kdyttdd hyvdkseen  taatakseen  psykologisen
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selviytymisensd eli identiteetin kasvun. Syiden etsiminen vastaa kokemuksen
varustamista tarkkaavaisuudella, joka on analyyttista ja é&lyllistd, mutta my0s
kokemuksen emotionaalista sisdltod tarkasteleva. Vartion novellissa kertoja-
padhenkilohahmo katsoo omaa kertomustaan tapahtumina ja kuvina ja analysoi sitéd

oppiakseen siitd ja itsestddn jotain syvempéa.

Juonen pilkkoutuminen palautuu ajatukseen modernin yksilon itsereflektiivisyydestd,
jossa yksilo pohdiskelee mennyttd eldmaidnsid. Vartion novelli on juonikertomuksen
esittdma kriisijakso, joka on eldmin kddnnekohta, joka syvenee elamadn murroskohdaksi,
peripetiaksi, jossa on pakko pohtia elimédn mielekkyyttd. Vartion novelli on tillainen
peripetia ja totuuden hetki, jossa eldmin mielekkyys syntyy syiden tajuamisesta, jotta
oma identiteetti on enemmén omaa ja syvempid identiteettid, silld moderni eldmidkerta
on identiteetin etsintdd. Kun identiteetin etsinndn lisdksi sitd ja sen rakentumista

tutkitaan, voidaan puhua subjektiudesta.

Kertoja-piddhenkilohahmoa ei subjektina luonnehdi samuus tai eroavuus, vaan kyseessi
on samuuden ja eron kamppailu. Reseptiivisyyden késitteen valossa kertomus
identiteetin etsintdnd ja subjektin prosessina on oppimisprosessi, jossa yksilo pyrkii
muuttumaan itsendisesti ajattelevaksi ja toimivaksi yksiloksi, joka on yksildistymisen

prosessi. Komposition lopullisen kuvion ymmartdminen heijastelee tdtd prosessia.

Komposition kokonaiskuviossa yksiloistyminen muuntaa tarinan materiaalin
kertomuksen rakenteeksi l1dhtokohtana toiminta psyykkisend liikkeend ja toimintana:
ulkoiset tapahtumat johtuvat mentaalisesta prosessista, joka on saatava kdyntiin, jotta
padhenkilohahmon suhde (toiminnan ja toiminnalliseen) maailmaan muuttuu objektista
itsendiseksi subjektiksi. Se, ettd tarinaa ja juonta, dispositiota ja kompositiota,
verrattaessa ilmenee juonen rikkoutuminen, antaa ymmartdd, ettd ndin yksild ottaa
maailman haltuunsa eikd alistu historian ja eldméin vélttimattomyydelle ja

vaistamattomyydelle.

On esitetty, ettd tarinassa ei ole kysymys ihmisen oman toiminnan logiikasta, joka
perustuu hénen itsenséd asettamiin pddmairiin, vaan toiminnan logiikkaa ilmentié juoni.
Tarkennan tdtd viitettd osaltani siten, etti toiminnan, etenkin psyykkisen, logiikkaa

ilmentdd tarinan suhde komposition kokonaiskuvioon, johon juoni kokonaan tai osin voi
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sisdltyd. Yksilo, joka tdssd ottaa maailman ja toiminnan logiikkaa haltuunsa
yksildistymisend, on implisiittinen tekijd, joka juuri rakenteen tasolla komposition
kokonaiskuviossa tdtd prosessia ilmentdd. Tdssd juonen ja tarinan suhdejérjestelmi

ndyttdytyy psykologisena subjektina.

Kompositiossa syntagmaattisen ajattelun yksi totuus hajotetaan sekd syntagmaattisen
ajattelun pilkkomisella ettd paradigmaattisen ajattelun vertikaalisuudella, jossa
merkkien joukko on osaltaan synnyttiméssd itse objekteja, mutta myds subjektia.
Néiden kahden ajattelun suhdejdrjestelmid rakentaa komposition kokonaiskuvion
merkitykselliseksi kokonaisuudeksi, jossa tarvitaan yhtd totuutta ja pddmairaa ja ndiden
purkamista, ja lopulta ndiden kahden tekijdn suhteen tarkastelua, joka on lopullinen
pddmadrd: ymmarryksen hetkelld nikyy, ettd juoni on tdynna liikettd ja valoa, tuulta ja

aurinkoa.

4.2. Henkilohahmojen tavoitteena muutos

Henkilohahmon kehittymisen suhteen Vartion novellit jakaantuvat kahteen kategoriaan:
joko kehitystd ei tapahdu tai kehitys tulee sen verran ilmi, ettd kehityksestd voidaan
novellikertomuksen puitteissa puhua. Ensimmiinen kategoria kuvaa henkilohahmoja
padasiallisesti: ensimmdiseen kategoriaan kuuluvat kaikki muut novellit paitsi
”Maailman uusin laulu” ja “Ulosottomies”, joista ensimmdinen tuo kehityksen ilmi

selvemmin.

Novellin on véitetty keskitetysti kuvaavan yksityistd tapahtumaa, varsinkin ratkaisevaa
eldmdnkidnnettd. Kehitys ei tule novelleissa esille — tule ndkyvéksi — kun henkildhahmo
ei oivalluksen tai paljastumisen hetken kautta tapahtuvan muutoksen jilkeen joudu
uuteen tilanteeseen tai tapahtumaan, jossa hédn voisi toimia muuttuneen luonteensa
mukaisesti. Poikkeuksen néyttdisi tarjoavan novelli "Matkalla”, jossa pddhenkilohahmo
on kahdesti samantyyppisessd tilanteessa. Nidin kehityksen mahdollisuus ilmaantuu
novellikertomuksen puitteissa, mutta kertomus ilmentdd kéyttdytymiseen liittyvad
oivallusta, joka on yhteistd kahdessa eri ajankohdassa samantyyppisessd tilanteessa
toimivalle pddhenkilohahmolle, ei kahden eri oivalluksen hetken vilille rakentuvaa

kehityksen prosessia.

110



Kehittymisen toissijaisuutta ilmentdvdat novellit keskittyvdt padhenkilohahmon
elaméntilanteen paljastamiseen: kuvataan samanaikaisesti henkilohahmon sisdistd
todellisuutta ja appellatiivisuuden kautta hahmon tyyppisyytti. Novelleissa edetddn
kohti paljastuksen hetked, jossa henkilohahmo ei vilttdimattda koe koko
elamintilanteensa oivallusta, vaan se sysédtddn implisiittisen lukijan harteille.
Henkilohahmo ja luonne ilmaistaan vihjaamalla, hahmotellen, eikd keskitytd hahmon
ulkoisen olemuksen kuvaukseen, silld hahmot ovat sekd yleisinhimillisid ettd eldvid ja
todellisia. Ajalla ei ole laajakantoista osuutta kerronnallisessa struktuurissa, vaan
teemana on yksilon yhden eldméntilanteen rajaama &killinen kriisikertomus, jonka

funktiona on kuvata kokemukseen tai eldmykseen liittyva yksi oivallus tai paljastus.

Paljastumisen hetki antaa kokemuksen minuudesta tai korostaa sen tavoittelua, silld
henkilohahmot ovat itseensd pédin kddntyneitd, identiteettinsd senhetkisistd maarityksisti
piittaamattomia: he usein epdonnistuvat toimijoina, mutta onnistuvat kokijoina — luonne
hévidd minuudelle. Sitd ei juurikaan raportoida, miten nima kokemuksensa ymmartivit.
Myo6s paikanvaihdosten véhdisyys tai merkityksettomyys korostaa henkilohahmoja
minuuden etsijoind, jonkin pysyvén ja ainutlaatuisen, kétketyn sisimmaén tavoittelijoina
tai sen ilmentdjind. Realistissdvytteisissd kertomuksissa henkilohahmoon liittyvit
kerronnan strategiat kyseenalaistavat yksilon roolit ja luonnenaamiot, ja henkilohahmot
etsivat mahdollisuuksia toiminnalle tai tapahtumiselle, joka mahdollistaisi paremman ja
vapaamman eldmédn, mutta se, ettd he eivit tdhdn muutu, saati kehity, paljastetaan.

Hahmot ovat etsijoitd ja odottajia suhteessa minuuteensa ja eliminkysymykseensa.

Lyhyissd Uni-novelleissa jopa muutos on toissijaista, silld sisdllollis-temaattisesti
painottuvien ainesten tdrkein tunnusmerkki on motiivinakin usein toimiva symboli.
Paikanvaihdokset ovat vihdisid tai olemattomia eikd hahmoja sidota aikaan, vaan ndma
sijaitsevat ajankulusta riippumattomassa tapahtumisen tai tilanteen paikassa. Novellit
kuvaavat novellin historian sisdistymistd: vidhdiset ulkoiset tapahtumat, mutta ennen
kaikkea tilanteessa vaikuttavat esinesymbolit heijastavat implisiittisen tekijdn
sielunliikkeitd tai kuvaavat timén késityksid ihmisestd subjektina. Téstd syystd ajan
osuus on merkitykseton. Itsendisesti ajatteleviin, kokeviin ja  toimiviin
henkilohahmoihin verrattuna hahmot ovat pysdhtyneitd, koska niitd tutkitaan

tiedostamattoman kuvina. Né&kokulma on siirtynyt pois sosiaalisen maailman
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kontekstista, joka on usein edellytys kehittymiselle ja muutokselle. Yksilo on
irrottautunut arjen ja toiminnan maailmasta ja alkanut eldd kuvien ja merkkien
maailmassa, jolloin henkilohahmot ovat imaginaation rakenneosia ja élyllisen toiminnan

vilineitd, eivit muutosta kohti suuntautuvia.

Kehitystd ilmentdvissd novelleissa hahmojen kehitys tulee vain nékyville, sitd ei
kisitelld kohti uutta tilannetta. Ne hangoittelevat sitd rakenteellista olettamusta vastaan,
ettd yksi keskeinen tapahtuma johtaa henkilohahmojen kehittymisen toissijaisuuteen.
Néin Vartion novellit rikkovat tdtd perinnettd ja madritelmdd. Kehittymiseen
vaikuttavana voimakkaana tekijdnd on tilannemotiivissa hallitseva aktiivinen, henkilon
subjektiivista vapautta painottava ndkokulma, toiminto, mutta paradoksaalisesti ndissi
novelleissa henkildohahmo on kuitenkin myds alistunut tilanteelle tai tapahtumille.
Kehitys tapahtuu, kun henkilohahmoa katalysoi toinen, yleensd vieras henkilohahmo
("Maailman uusimmassa laulussa” suutari, “Ulosottomiehessd” ulosottomies).

Novelleissa painottuu henkilohahmon identiteettid korostava sosiaalinen konteksti.

Paikanvaihdoksia sosiaalisessa kontekstissa ei tapahdu, mutta tuntematon henkilohahmo
tekee pddhenkilohahmon paikasta uuden, muuttuneen, joka vetdd pddhenkilohahmon
mukaan muutokseen. Kertomukset ovat rakentuneet tunteiden perdkkidiseksi sarjaksi,
joiden ldhde on henkilohahmo kertomuksen keskelld. Voimakas muutos tapahtuu, kun
tamid on kahtalaisessa ristipaineessa: hahmo-toimijana ja hahmo-todistajana. Kun
hahmo tavoitteellisten tekojen ja muiden voimien madrddmien tapahtumien ja
tilanteiden ristipaineessa tekee toiminnoistaan ja tapahtumista omat pédédtelménsd ja

ymmértdd ne, tapahtuu muutos, joka ndyttéa olevan riippuvainen vastakohta-asettelusta.

Vastakohta-asettelua ilmentdvd antiteettinen kertomus viittaa rajojen madrittelyyn ja
asettamiseen. Tdmd merkitsee henkilohahmon maailman arvioimisen kohtaa, jonka
kautta kehitys tulee nékyville kiyttdytymisen tai ajattelun muuttumisena, kun kerronta
raportoi oivalluksen hetkend koetun muutoksen jilkeisid tapahtumia. Kerronnan ei
tarvitse edetd uuteen oivalluksen hetkeen, mikd kuvastaisi varsinaista kehityslinjaa,
kunhan muuttunutta toimintaa esitetddn jonkin verran. Néissd Vartion novelleissa
padhenkilohahmo kokee pienid muutoksen hetkid jo ennen varsinaista oivallusta tai
elimédntilanteen paljastumista, mutta ndmd vdhdisemmat ja aavistuksenomaiset

muutoksen kokemukset jddvét varsinaisen oivalluksen tai paljastumisen hetken
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jalkoihin. Alkeellinen kehitys vaikuttaa Vartion novelleissa pohjautuvan tunteiden

sarjaan eli tunteen kaareen, ja tdimin kaaren eri osien etenevdidn ymmartamiseen.

4.3. Analyysin vilineet

Aristoteleen mukaan tirkein tragedian kuudesta osatekijistdi on tapahtumien
sommittelu, silld tragedia ei ole niinkddn ihmisten kuin toiminnan ja eldmén jdljittelya,

ja eldma on toimintaa.

Norman Friedmanin késitykset Aristoteleen juoniteoriasta ovat suurelta osin vastanneet
tutkimuksen padkysymykseen, minkilainen on Marja-Liisa Vartion novellien
kompositio. Aristoteleen teorian avulla on kdynyt ilmi, milloin Vartion novellit
tukeutuvat rakenteessaan juoneen, milloin eivdt. Juonen ja kokonaisuuden tunteen
suhteen Aristoteleen huomiot alusta, keskikohdasta ja lopusta ovat osaltaan kuvastaneet
juonen rakentumista ongelman asettamisesta sen kehittelyyn ja ratkaisuun. Aristoteleen
juoniteoriaa on tarkentanut viisivaiheisen kompleksisen dynaamisen toiminnan
novelliepisodi, jonka olen kiteyttinyt Friedmanin analyysista. Yhdessd ne ovat

tarjonneet juonirakenteen selitysmallin.

Vartion novellit eivit rakenteen puolesta selity pelkéstdin perinteisen juonen kautta.
Lisaselitystd ovat tarjonneet novellitutkimuksen ldhteet. Etenkin metaforinen juoni ja
kuvan vaikutus rakenteeseen ovat valottaneet erittdin lyhyen novellin rakentumista.
Narratologia on tarjonnut komposition ja disposition erottelun ja kerronnan hierarkkiset
tasot. Komposition ja disposition eroavuus kertoo juonen hajoamisesta ja kerronnan
hierarkkiset tasot paljastavat novellin oivalluksen tai paljastumisen hetken

suuntautumisen, eli sen, kenen kokemaksi se on tarkoitettu.

Néaméi eri vilineet olen koonnut soveltuvin osin eikd niitd ole yhdessd ollut tdssd
metodisessa muodossa missddn saatavilla. En usko, ettd komposition analyysin suhteen
olisin voinut menetelld toisin, silld juuri metodien yhdistimisen avulla analyysissa on
padsty kasiksi sellaiseen kompleksiseen kohteeseen, kuin mitd kaunokirjallinen teos voi

olla.
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Metodien yhdistdminen on myds tutkimuksen rajoituksena siind mielessd, ettd on jadnyt
vihdn mahdollisuuksia ongelmallistaa Aristoteleen tai narratologian teorian antia.
Novellin kompositiota ajatellen Aristoteleen teorian késittelyn syventdminen ja
problematisointi on suuri jatkotutkimuksen alue. Samoin voisi enemmaén ristivalottaa
Boothin-Chatmanin mallia ja implisiittisen tekijan ja lukijan kisitettd sen suhteen,
kenelle novellin perinteinen oivalluksen ja paljastumisen hetki lopulta suuntautuu.
Erddksi tutkimusalueeksi tarjoutuu myos novellin ja runon rakenneyhtildisyyksien
tutkiminen, jotka tdmén tutkimuksen mydtd ovat tulleet esille ja joita on vasta
alustavasti analysoitu. Myoskéddn ei pidd unohtaa modernismin tutkimusta eika sitd, etti
rakenteen analyysi on tdydennettivd sisdllon analyysilla, joka luontuisi tdmén

tutkimuksen toiseksi pddosaksi.

Tutkimukseni on saattanut tuottaa jotain uutta tietoa modernin suomalaisen novellin
rakenteesta Vartio novellien analyysin kautta. Olen usein viitannut komposition
lopulliseen kuvioon, jossa horisontaaliset ja vertikaaliset elementit yhdistyvit. Se
paljastaa sekd komposition ja disposition dialektiikan ettd tilaan ja aikaan liittyvien
tekijoiden painotukset ja yhteistyon. Myos olettamus, ettei novellin padhenkilohahmo
kehity kerronnan myo6td, on tullut todennettua, ja se pddosin analysoitua, mitkd
rakenteelliset seikat sithen vaikuttavat, vaikka Vartion novellit eivdat tdhén
kehittymittomyyden mééritelmédn tdysin taivukaan. Henkilohahmon kehittymisen
nikokulma tulee esille muutoksen ja kehityksen eron avulla, kun sité tarkastellaan tata

tarkoitusta varten soveltamallani Danton narratiivisella peruskaavalla.

Se, ovatko Vartion novellien komposition ja henkilohahmon kehittymisen analyysit ja
niiden tulokset yleistettidvissd esimerkiksi suomalaisen modernin novellin rakenteita
selittdviksi, on ongelmallinen yritys. Tutkimukseni ldhtokohta on yleistyksid viltteleva
ja suurempia kirjallisuushistoriallisia yhteenvetoja kaihtava. Ne jadkoon niiden kontolle,
jotka siithen haluavat ryhtyd tai ovat ammattinsa puolesta velvoitettuja, silld jossain

mielessd téllaisia yleistyksid kylla tarvitaan.

Kéayttdméini metodiarsenaalin yhdistelmdd voi pyrkid hyddyntdméddn novellien
tutkimisessa erityisesti novellin omanlaisen komposition selvittimisessd. Erityisesti
voitaisiin tutkia juonen rakenteellisen vaikutuksen sdilymistd tai hiipumista,

rikkoutumista tai muuntumista modernismin myotd ja jélkeen. Itselleni tutkimus on
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ndistd ndkokohdista tarjonnut, suorastaan tyrkyttdnyt, lisdhaasteita. Suomalaisen

kirjallisuudentutkimuksen erityinen novelliin keskittyva tutkimus kaipaisi kehittelijoita.

Aristoteles on nykyndkdkulmasta ehkd vanhahtava, tosin perinteinen teoreetikko, mutta
tamén suhteen ainakin Pertti Karkaman analyysit vaikuttavat nykykirjallisuuteen
sovellettuna ansiokkailta. Siksi Aristoteles saakoon toiseksi viimeinen sanan ja Vartion
novellit viimeisen: Aristoteleen mukaan kompositio voi olla kaunis. Marja-Liisa Vartion

novellien kompositio on teorioita kauniimpi, eli teoria kaunis, teos kauniimpi.
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LITTEET

LIITE 1:
Ulosottomies-novelli (Vartio 1955, 126—-156)

Kertomuksen tason (eli kerronnan) mukainen luettelo tapahtumista. Suluissa on tarinan tason

jarjestysnumero. Lopussa on tarinan tason ja kertomuksen tason ero kaaviokuvana.

(16) 1. ”Mind” on parantunut (s. 126-127).

(15) 2. Uni elaviltd hautaamisesta ja uni takaa-ajetusta naisesta, jota mennéén hirttdmaéan (s.
127).

(17) 3. Mind-kertoja kdy ldpi kolme wvuotta sitten alkanutta ja nyt padttynyttd

tapahtumasarjaa — toisen tapahtumaan verraten hin kokee oivalluksen ja kertoo sen.
Ymmértdd sairautensa syy (s. 128—130).

(6) 4. Mind seuraa ihmisid kerrostalon parvekkeelta (kauppiaanleski ja palvelustyttd) (s.
130-133).

(7 5. Muisto kesdpdivistd pikkukaupungin kasinon saarella (s. 133—134).

(8) 6. Mind seuraa parvekkeelta vastanainutta pariskuntaa (s. 134).

9 7. Sukulainen toi Amerikasta kellon (s. 134—135).

(10) 8. Mind nikee parvekkeelta yksindinen naisen ja luutnanti ja timén vaimon (s. 135—
138).

(18) 9. Kertoja esittelee Ulosottomiehen (s. 138—140).

(D) 10. Muuton yhteydessd miné kohtaa ulosottomiehen ensimmaisen kerran (s. 140-142).

(2) 11. Muuton jdlkeen hissin kiytto kielletdén, mutta erds tytté uhmaa ulosottomiesti (s.
142-143).

3) 12. Minélld on koira, jota syyttd syytetddn siivottomuudesta. Mind uhmaa syyttijaa,

ulosottomiehen kétyrié, rouva T:td (s. 143—-144).

(4) 13. Taloon muuttaa erikoinen ja juhliva pariskunta, jonka ulosottomies ja rouva T.
saavat hdddetyksi (s. 144—-146).

5) 14. Ulosottomies ja rouva T. vainoavat jdlleen minéd-kertojaa:
- koira viedadn lopetettavaksi, mind sairastuu eikd parannuttuaankaan uskalla ulos
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- mind ndkee ulosottomichen unissaan
- sairautta jatkuu monta kuukautta (s. 146—148).

(11) 15. Mind alkaa seurata parvekkeelta vain ulosottomiesta (s. 148—150).

(12) 16. Mind sulkeutuu huoneeseensa lopullisesti: sairaus pahenee.

(13) 17. Tulee syksy — minén tila pahenee: ladkéri tutkii, mutta se ei auta
- aamulla jalat eivdt kanna: minid tuntee rauhaa (hidn on voittanut, silli sairaus
tunnustetaan)

- mini tulkitsee eldméntilannettaan (s. 151-154).
Lyhyt takauma, s. 153: alakoulussa poika tartutti mindin téitd ja pitkd palmikkotukka
piti leikata. Mind ajatteli eléttineensd sellaista, jota muut inhoavat. Ajattelee

ulosottomiestd metaforisesti tding.

(14) 18. Parantumisen hetki:
- mind ndkee unen, jossa hin voittaa ulosottomiehen (s. 154-155).

(19) 19. Mind on parantunut: héin tietdd, miksi sairastui ja miksi sai voimansa takaisin
(s. 155-156).

Tarinan taso 1 23 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19

Kertomuksen taso 1% 15 1% 6 8 0 10 18 1™2™3™4™s 11 12 13 14 19
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